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Vorwort

Zum siebten Mal haben sich im JDZB DAAD-Stipendiaten aus Japan,
die zur Zeit in Deutschland studieren, und ehemalige deutsche Stipen-
diaten, die in Japan gewesen waren, getroffen. Wie schon bei der letzten
Konferenz dieser Reihe freue ich mich, dass sich auch dieses Mal wieder
gezeigt hat, wie fruchtbar es ist, wenn die Stipendiaten sich kennen ler-
nen, tUber ihre Erfahrungen berichten und tber ihre Pline diskutieren
konnen.

Die Mischung war bunt wie immer bei diesem Treffen, entspre-
chend ist die Bandbreite der Beitrige, die hier in dieser Veroffentlichung
versammelt sind: Texte von wagemutigen Kinstlern und ernsthaften
Wissenschaftlern, Texte, die vom erfolgreichen Bemithen zeugen, das
eigene Wissensgebiet anderen zuginglich zu machen, also Interdisziplina-
ritit par excellence.

Ubrigens fiihre ich das auch — zum Teil zumindest — darauf zuriick,
dass wir die Referenten im Vorfeld ausdriicklich gebeten hatten, ihre
Beitrige fiir fachfremde Zuhorer verstindlich abzufassen, ohne dabei das
Niveau zu senken. Das fihrte nicht nur zu Interdisziplinaritit, sondern
auch dazu, dass die Referenten sich tber die Relevanz ihrer Titigkeit
Gedanken machten und dies in ihren Beitragen und in den Diskussionen
und Arbeitsgruppen reflektierten.

Ich hoffe, dass die Begeisterung, mit der die Konferenzteilnehmer
uber ihre Arbeit berichteten und das Interesse, das in den Diskussionen
zum Ausdruck kam, in dieser Ver6ffentlichung noch spurbar sind. Auch
wenn die Diskussionen selbst leider nicht dokumentiert werden konnten,
so wurden zum Teil doch Anregungen daraus in die Beitrige aufgenom-
men und wirken so weiter fort.

Wihrend des gesamten Symposiums lief in einem eigenen Raum die
Videoinstallation ,,Bright Future Ahead® von Jan Verbeek. Es liegt in der
Natur eines solchen Kunstwerks, dass es in einer statischen Veroffentli-
chung nur unzureichend dokumentiert werden kann, aber zumindest
sollte es reichen, neugierig zu machen und aufzumerken, wenn es von
diesem Kinstler irgendwo etwas zu sehen gibt (was fir die anderen
teilnehmenden Kiunstler nattirlich genauso gilt).


Hoppner
Textfeld
hhhhh


Ich danke dem DAAD fiir die bewihrte und gelungene Zusammenarbeit
und allen Beteiligten fiir ihre Mithe und ihren Beitrag.

UEDA Koji
Stellvertretender Generalsekretir
Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin



Japanische Theatermasken

Der deutsche Maskenforscher Friedrich Perzynski (1877—
19627), japanische Masken in deutschen Sammlungen und die
Bedeutung der Masken als Kunstwerke sowie
wissenschaftliche Quellen der Theaterforschung

Tom GRIGULL
Universitit Leipzig

Japanisches Maskentheater

Im Gegensatz zum deutschen Theater der Gegenwart sind Theater-
masken im japanischen Theater noch haufig anzutreffen. Allerdings
handelt es sich beim japanischen Maskentheater meist um traditionelle
Formen, die 700 Jahre und alter sind.

Am bekanntesten ist sicher das No-Theater, in dem sich bis
heute ein sehr vielfiltiges Maskensystem erhalten hat. Es kennt rund
160 verschiedene Maskentypen, die sich in sechs Gruppen unterteilen
lassen: Okina (Fruchtbarkeitsgotter), Kzin (Dimonen/Gotter), Jo (alte
Minner), Onoko (Manner), Onna (Frauen) und Rys (Geister).

Auch in der verwandten burlesken Theaterform Kyogen werden
gelegentlich Masken verwendet, hauptsichlich fir Gotter und Tiere.
Oft verspottet das Kyogen die Masken und den Respekt vor ihnen.
Dieser Spott karikiert direkt die pseudoreligiése Rolle der Masken im
No, die nur vom Protagonisten ($hize) und seinem Begleiter (Tsure)
getragen werden durfen.

Maskentheater in der Welt

Kultische und theatrale Masken sind ein weltweites religios-rituelles
und kunstlerisches Phinomen. In Europa aber haben sie sich — anders
als in Asien und Afrika — nur in wenigen Traditionen bis heute erhal-
ten. Im deutschsprachigen Raum sind Masken nur noch im stiddeut-
schen Karneval, vor allem im Rahmen der Alemannischen Fastnacht
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anzutreffen, die kulturell den vielfiltigen regionalen Maskentraditio-
nen der Schweiz nahesteht.

Der Exodus japanischer Theatermasken

Japanische Theatermasken, schwerpunktmiflig die von N6 und
Kyogen, gelangten im Zuge der Meiji-Restauration ab 1868 auf den
japanischen und den auslindischen Kunstmarkt, da viele Spielerfami-
lien durch den Machtverlust der sie Uber Jahrhunderte fordernden
Daimyo ihre Sponsoren verloren. Andere waren so verzweifelt und
hilflos im Strudel der schnellen Offnung und ,,Verwestlichung*
Japans, die sich vor dem Hintergrund der Konstruktion einer neuen
Nation ,,Japan‘ unter Fuhrung des Meiji-Tenno vollzog, dass sie nicht
mehr an ithre Zukunft als Spieler glauben wollten. Thre Zunft schien
einer untergegangen Zeit anzugehoren.

Problematisch war auch die Nahe des N6 zum Buddhismus, der,
in konfuzianischer Prigung, als Staatsreligion der Tokugawa galt und
von der kaiserlichen Regierung durch die Erhebung des Shinto zur
neuen Staatsreligion und der Trennung des friheren Synkretismus von
Tempeln und Schreinen sehr stark unterdrickt wurde. Im Zeitraum
1868-1873 kam es zu einer unvorstellbar groen Entweihung und
Zerstorung buddhistischer Tempel und Kunstwerke, von denen Teile
ebenfalls auf den auslindischen Kunstmarkt gelangten.

Japanische Theatermasken im GRASSI Museum fiir Volkerkunde zu
Leipzig

Das GRASSI Museum fiir Vélkerkunde zu Leipzig besitzt eine Mas-
kensammlung, die vor 1880 nach Deutschland kam und damit im
Vergleich zu anderen Sammlungen sehr frih. Das Museum wurde
1869 gegriindet und ist Deutschlands iltestes ethnologisches Museum.
Dem ersten Direktor, dem Mediziner Dr. Obst, gelang es 1878, die
gesamten Bestinde des erst 1873 gegriindeten Museums der Deut-
schen Gesellschaft fiir Natur- und Volkerkunde Ostasiens (OAG),
Tokyo, als Schenkung nach Leipzig zu holen. Er zahlte nur die Trans-
portkosten von 4.000 Mark, die rund ein Viertel des gesamten Jahres-
etats ausmachten. Die OAG hatten u. a. aus einer kaiserlichen Schen-
kung ein Museum der japanischen Kultur- und Kunstgeschichte
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zusammengetragen, das sich aber nach fiinf Jahren als nicht finanzier-
bar herausstellte. AuBlerdem war inzwischen auf dem Gebiet der fri-
heren Tokugawa-Tempel in Ueno ein Kaiserliches Museum entstan-
den, dessen Sammlungen die OAG-Sammlung, die ebenfalls in Ueno
war, weit in den Schatten stellten. Doch fiir das Leipziger Volkerkun-
demuseum stellt die Sammlung, zu der auch mehr als 50 japanische
Theatermasken gehoéren, eine grof3e Bereicherung dar.

Durch spitere Ankaufe und Schenkungen wuchs die Sammlung
japanischer Theatermasken an den Staatlichen Ethnographischen
Sammlungen Sachsen auf mehr als 200 Masken an, deren Typen,
Zustand und Bedeutung bis heute nicht systematisch untersucht
wurde.

Friedrich Perzynski, ein frither Maskenforscher

Als Pionier der japanischen Theatermaskenforschung gilt der deutsche
Kunsthistoriker und Japanologe Friedrich Perzynski (1877-19627), der
1925 das zweibindige Werk ,,Japanische Masken: N6 und Kyogen*
veroffentlichte. Er stellt die Entwicklung der Maskenschnitzkunst
anhand der Generationen von Maskenschnitzern dar. Wie in vielen
anderen Kunst- und Handwerkstraditionen auch gibt es unter den
Maskenschnitzern mythische Vorfahren, die genialen ersten Meister,
und spiter die Herausbildung von Schulen, von denen die der Deme
(Echizen, Ono) die bekanntesten sind. Perzynski reichte 1924 bei
Prof. Karl Florenz in Hamburg sein Werk als Dissertation ein. In Jena
war ithm 1907 wegen fehlenden Abiturs die Promotion zum japani-
schen Farbholzschnitt, den #£éyo-¢, verweigert worden.

Uber Perzynskis Leben selbst ist wenig bekannt. Hartmut Walra-
vens publizierte im letzten Jahr ein umfangreiches Buch mit Briefen
und einer Bibliographie zu Perzynski, das viele neue Aspekte seines
Lebens beleuchtet; auch die langen Verhandlungen um die Gestaltung
des Maskenbuches bis ins kleinste Detail hinein sind darin nachzule-
sen. Gegen Ende der 1920er Jahre verliert sich die Spur Perzynskis, er
soll 1962 in Argentinien gestorben sein.

Bereits gegen 1911/12 versuchte Perzynski Uber die Ankiindi-
gung der Subskription eines Maskenbuches im Felix Meiner Verlag,
Leipzig, eine Forschungsreise und die Publikation des Buches selbst
zu finanzieren, es sollten aber mehr als zehn Jahre vergehen, bis der
Plan gelang. Neben der fehlenden Promotion, die Voraussetzung fur
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eine derart aufwendige Publikation zu sein schien, machten auch der
Erste Weltkrieg und die Anfangsjahre der Weimarer Republik bis hin
zur Inflation 1923/24 dem chrgeizigen Projekt Striche durch die
Rechnung. Als die beiden Binde schlieBlich 1925 im de Gruyter
Verlag Berlin/Leipzig erschienen, kosteten sie stolze 80 RM, was
einem durchschnittlichen Monatsgehalt entsprach.

Perzynski ist bislang der einzige geblieben, der im deutschspra-
chigen Raum eine derart umfassende, kunsthistorisch orientierte
Monographie zu den japanischen Theatermasken des N6 und Kyogen
vorgelegt hat. Japanische Maskenforscher wie Nakamura Yasuo
(1919-1996) sagen, dass er wichtige Impulse fiir die Entstehung einer
eigenstindigen japanischen Maskenforschung gegeben habe. Gleich-
zeitig begriindete er die deutsche Erforschung japanischer Theater-
masken, die bislang nur in den 1960er Jahren eine Ausweitung auf die
Masken von Gigaku und Bugaku fand. Von den Beispielen in Per-
zynskis Buch abgesehen, das einige Masken aus der Sammlung des
Museums fiir Ostasiatische Kunst in Berlin zeigt, sind die No- und
Kyogen-Masken in deutschen Sammlungen in Form von Ausstellun-
gen und Katalogen kaum publiziert worden. Nur in der Schweiz
gelangte 1993 eine Sammlung von 34 Masken, die von Prof. Ernst
Grosse und Dr. Kimmel zusammen mit dem GroBteil der Berliner
Sammlung gegen 1909 aus dem Nachlass des Kunsthindlers Hayashi
Tadamasa angekauft worden war, in eine Sonderausstellung, zu der ein
Katalog in Buchform erschien.

Die wirkliche Rezeption der Texte des Maskenbuches von Per-
zynski scheint in Japan erst jetzt richtig zu beginnen, obwohl die For-
scher der alteren Generationen womaoglich noch der deutschen Spra-
che michtig waren und das Buch selbst lesen konnten. Die fiihrende
Generation der heutigen No-Forscher ist in der Nachkriegszeit auf-
gewachsen und bedarf daher der Ubersetzung der Texte durch
Germanisten oder seltene Doppelbegabungen wie den jungen No-
Forscher Miyamoto Keizé aus Osaka, der gegenwirtig an der kom-
pletten Ubersetzung des Werkes arbeitet. In den letzten Jahren verof-
tentlichte der No-Forscher Nishino Haruo vom No-Forschungsinsti-
tut der Hosei-Universitit in Tokyo eine Serie von Aufsitzen tber
Perzynski, sein Maskenbuch und seine Recherchen in Japan, in dessen
Anhang auch Passagen des Maskenbuches von einem inzwischen
verstorbenen Germanisten ins Japanische tibersetzt worden sind.

Perzynskis Buch dokumentiert auch eine scheinbar untergegan-
gene Sammlungswelt deutscher Museen, denn die beiden gro3en Mas-
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kensammlungen der Berliner Museen fiir Ostasiatische Kunst und fiir
Ethnologie sind 1945/46 durch die Aktivititen der so genannten
Trophien-Kommission der Roten Armee als Kriegsbeute in die
damalige Sowjetunion gelangt und bis heute zu grof3en Teilen nicht
zuriickgekehrt. Vor funf Jahren konnte eine Delegation des Museums
tir Ostasiatische Kunst rund 94 Masken der ehemaligen Sammlung in
den Depots der Eremitage in St. Petersburg besichtigen, der groBte
Teil soll sich in einem konservatorisch schlechten Zustand befinden.

Japanische Theatermasken im Gefiige

Die Formenvielfalt der japanischen Theatermasken verschiedener
Traditionen, die im 6. Jahrhundert beginnen und bis in die Gegenwart
reichen, ist in deutschen Museen nie und selbst in japanischen cher
selten zu sehen. Das Primat der No-Masken ist kunstlich und ver-
dankt sich dem erneuten Aufstieg der No-Spieler seit dem Auftritt vor
dem Meiji-Tenno 1878, dessen Mutter das No sehr liebte, obwohl es
die Kunst der Bushi (Krieger) und nicht die des Hofes war. Fihrende
Politiker wie Iwakura Tomomi und Industrielle wie die Familie Mitsui
wurden neue Mizene der No-Kunst, studierten selbst N6 und halfen
ihm auf dem Weg zu einer reprisentativen Staatstheaterkunst. Diesen
Status haben N6 und Kyogen bis heute aufgrund staatlicher Zuschts-
se und der hohen gesellschaftlichen Anerkennung der Schauspieler
und ihres Unterrichts fir gut zahlende Privatschiiler aber auch Stu-
denten und begabte Laien bewahrt.

Das Gigaku ist eine mehr als 1000 Jahre alte burleske Masken-
tradition, von der heute nur noch die Masken und manche Abbildun-
gen erhalten sind. Man kann nur ahnen, welche Form das Spiel hatte,
welche Stoffe und welche Musik zur Auffihrung kamen. So sind
Masken nicht nur zentrale Requisiten des Maskentheaters sondern
auch Quellen vergangenen Theaters.

Im Gegensatz zu den griechischen oder italienischen Masken die
aus Papier und Leder hergestellt wurden, sind die japanischen Masken
in der Regel aus Holz und durch die mehrschichtige Bemalung lange
haltbar. Besonders gut geeignet ist das Holz der japanischen Zypresse,
hinoki, da es sehr fest, feinfaserig und gleichzeitig leicht ist. So wiegt
eine durchschnittliche Maske rund 150 g, bei Maflen von ca. 10 x 20
cm.
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Das Dainenbutsu-Kyogen aus Kyoto

Viele japanische Theaterformen, vor allem die buddhistischen und
shintoistischen, werden nur mit Masken aufgefuhrt, die Theatermaske
hat hier eine dominantere Rolle und andere Funktion als in No oder
Kyogen. Ein Beispiel daftir ist das Dainenbutsu-Kyogen in Kyoto,
eine mehr als 700 Jahre alte buddhistische und doch burleske Theater-
form, die von Laienspielern dreier Tempelgemeinden aufgefithrt und
tradiert wird. Der Mibu-Tempel ist heute die berithmteste Heimat
dieser Kunst, die vor allem zu den Festen in Frihling und Herbst
aufgefithrt wird. Im Repertoire sind heute 30 Stiicke. Der Tempel
besitzt aber auch drei alte Masken, die heute nicht mehr verwendet
werden, sie sind Zeugen einer dlteren Schicht der Tradition. Sie
werden drei berithmten Schnitzern zugeschrieben, Shakuzuru, Himi
und Tatsuyemon, die zu den groB3en Schopfern der No- und Kyogen-
Masken zihlen. So zeigen sich die Verbindungen von N6 und Kyogen
zu den Dainenbutsu-Kyogen nicht nur im Repertoire und den Kos-
tumen, sondern auch in den Masken selbst.

Fazit

Die japanischen Theatermasken kénnen einen direkten und sinnlichen
Eindruck von den Motiven und Geschichten des japanischen Theaters
geben, der sich vom Studium der Texte vollig unterscheiden kann.
Wie die Texte haben die Masken viele Schichten von Bedeutung und
Ausdruck, sehen je nach Lichteinfall verschieden aus, wechseln die
Stimmungen und bieten sich — vorausgesetzt sie sind von hoher Qua-
litait — zur Interpretation an. Doch fiir eine Prisentation in deutschen
aber auch japanischen Museen gentigt es nicht, die Masken als Kunst-
objekte in Vitrinen zu legen, sie miissen im Kontext der Gesamtkor-
permaske gezeigt werden, in der Variation eines Typs, in den Ent-
wicklungen der Masken untereinander und schlieBlich in den Wech-
selbeziechungen zwischen den Masken verschiedener Theaterformen
sowie ihrer Verkniipfung mit anderen Formen der religiosen Plastik,
die in Japan ebenfalls ein sehr hohes Niveau erreicht hat.

12
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Kunstlerisches Arbeiten in Japan

Steffi JUNGLING
Kunstlerin

Der Fremde bin ich selber.
(Aurel Schmidt)

Wenn Europier oder US-Amerikaner die Welt bereisen, so stellt sich
bei vielen von ihnen ein Gefiihl der Uberlegenheit ein. Die fremden
Kulturen sind faszinierend, bereichernd, aber Lebensstandard
oder/und Entwicklungsméglichkeiten scheinen den westlichen Lin-
dern unterlegen zu sein.

Japan stellt hier einen Gegenpol fir den Westen dar, in dem
Europier die eigenen Werte und Errungenschaften vor dem Hinter-
grund der anderen Kultur und Haltung anders erleben und hinterfra-
gen. Wihrend Europier, sei es als Tourist oder Geschiftsmann in
vielen Lindern die anderen als die Fremden empfindet (obwohl sie
selbst ja in diesem Moment die Fremden sind), wird einem gerade in
Japan bewusst, dass man fremd ist, anders, gajin (ein Mensch aus
einem anderen Land) eben. Die kulturelle Selbst-Sicherheit wird nicht
selten verunsichert und ldsst somit nicht nur das andere, sondern
auch, bzw. besonders die eigene Kultur, sowie Denkweise bewusster
wahrnehmen und entdecken.

Ich stebe auf demr Balkon meines Zimmers und schaue in die Tokioter Nacht hin-
aus, einer, der nicht bei sich ist. Mit dem Bei-mir-Sein habe ich hier grofie Schwie-
rigkeiten. Denn da ich von niemandem geseben werde, verliere ich mich aus den
Augen.
L5t es nicht das, was Du immer wolltest?
(Wolfgang Hermann: Das Japanische Fihrtenbuch. Feldkirchh/Graz,
2003)

Kinstlerisches Arbeiten entwickelt haufig ein Eigenleben und man
kann zu Beginn des Prozesses nicht absehen, wie die Arbeiten, bzw.
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eine Ausstellung am Ende aussehen werden. Dies gilt besonders in
einem Land wie Japan

Mein urspriingliches Arbeitsvorhaben war, mich mit den deut-
schen Fremdwortern in der japanischen Sprache zu beschiftigen, wie
ich es zuvor bereits in England getan hatte. Viele japanische Wissen-
schaftler, Arzte, Juristen haben zu Beginn des 20. Jahrhunderts in
Europa studiert und gearbeitet. In ithrem Gepick brachten sie nicht
nur Fachwissen und Fremdworter mit, sondern auch Lieder. Und da
deutsche Komponisten und Lieder in Japan bis heute hoch angesehen
sind, traf ich wihrend meines Japanaufenthaltes immer wieder auf
musikbegeisterte Japaner, die schlielich mein Interesse fir deutsche
Lieder weckten.

Melodien, wie etwa die von ,,Fuchs, du hast die Gans gestohlen®,
youmm summ summ, Bienchen summ herum® sind in Japan sehr
bekannt; allerdings sind sie mit japanischen Texten versehen, die von
den deutschen abweichen und manchmal die Unterschiede der beiden
Kulturen wiederspiegeln.

Zum Beispiel handelt die deutsche, wie die japanische Version
des Liedes ,,Wenn ich ein Véglein wir von Sehnsucht, doch wihrend
im deutschen Lied die Sehnsucht nach dem Liebsten direkt besungen
wird, hort man in der japanischen Version einen Nachtzug kommen
und voruberziehen.

Die Noten dieses Liedes habe ich am Fenster des Goethe Insti-
tuts ohne Text angebracht, so dass ein Deutscher (der Noten lesen
kann) beim Betrachten der Noten den deutschen Text, ein Japaner
aber den japanischen Text im Kopf hat.

Bei der Planung der Ausstellung in der Bibliothek des Goethe Instituts
Tokyo wurde ich auf die Bucher aufmerksam, die aus unterschiedli-
chen Griinden aus der Bibliothek ausrangiert werden sollten und
beschloss, sie in ein poetisches ,, Transportmittel* zu verwandeln.
Biicher werden nach wie vor als wichtige Kulturgiiter und -trager
angesehen; high und /low culture scheinen sich heute mehr und mehr
anzunihern; die Zahl der jdhtlichen Publikationen steigt und die
Intervalle, in denen Bestseller aller Sparten veréffentlicht werden und
kurz darauf in Vergessenheit geraten, werden immer kirzer. Mit der
zunehmenden Wichtigkeit der Computer wurde zunichst erwartet,
dass Biicher an Wert verlieren. Doch ungeachtet des Inhalts blieb und
bleibt die Ehrfurcht vor dem Buch als Objekt interessanterweise
erhalten und: Bestimmte Dinge (wie etwa Seiten aus einem Band rei-

15



Steffi JUNGLING

Ben) tut man nicht, egal, ob es eine Band von Goethe oder von
Barbara Noack ist.

Fur die Installation in der Bibliothek des Goethe Instituts habe
ich das Buch als Objekt aus seiner gewohnten Nutzung gelst und in
einen neuen Kontext eingebettet, um neue Sichtweisen zu vermitteln.
Die in den Biichern ,,gefangenen® Seiten habe ich herausgetrennt, zu
unzihligen Papierfliegern gefaltet und in der Bibliothek als eine Art
Wolke installiert. Die Bandbreite der Bucher reichte von Atlanten
Uber Lexika zu Trivialliteratur. Als poetisch-visuelle Transportmittel
haben die Papierflieger in der Bibliothek zu Geistreisen eingeladen.

An den Fenstern der Bibliothek wird diese Geistreise mit den
Noten des Liedes ,,Wenn ich ein Véglein war weiter gefiihrt.

Noch wihrend ich mit dieser Arbeit beschiftigt war, begann mich ein
anderes japanisches Phinomen zu interessieren: die Love Hotels. Fiir
Europier sind diese Hotels eine seltsame Einrichtung, fiir die es in
Europa kaum eine Entsprechung gibt. Vielleicht hegen Europier des-
wegen eine Art voyeuristisches Interesse an Love Hotels, weil sie ein
Symptom fir die unterschiedlichen religiosen Grundhaltungen der
beiden Kulturen sind: In Europa ist Sexualitit traditionell stark durch
die christliche Religion beeinflusst, reglementiert und mit Siinde ver-
bunden. In Japan ist sie eher mit Scham besetzt.

Ein Love Hotel ist fur Japaner in erster Linie eine praktische
Einrichtung, hervorgerufen durch Raumknappheit und, besonders in
den Stadten, vielen Menschen auf sehr engem Raum. Im Rahmen der
Recherche erklirten viele Japaner, dass sie regelmal3ig in Love Hotels
gingen, auch verheiratete Paare, die zuhause einen Babysitter bezahlen,
um ein paar Stunden ungestort sein zu konnen. Es geht dabei nicht
unbedingt nur um Sexualitit, sondern vor allem um die Méglichkeit,
ungestort und wenn man moéchte unerreichbar zu sein, da an der
Rezeption nicht einmal ein Pass vorgezeigt oder ein Formular unter-
schrieben werden muss.

Mit dem Projekt ,,room4love wollte ich die Vorstellungskraft,
die ein Love-Hotel anzuregen vermag aufgreifen. Das Love-Hotel
Sunflower, Galerie ef in Asakusa und eine Webseite stellten die drei
Standbeine des Projektes dar. Fir jedes Zimmer des Love Hotels
Sunflower habe ich einen kurzen Text geschrieben iiber Szenen, die
sich dort abspielen kénnten. Die Texte lagen in den jeweiligen, wirkli-
chen Hotelzimmern des Love Hotels Sunflower aus und wurden
zusitzlich auf einer Webseite (www.room4love.com) veroffentlicht.
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Die Galerie ef wurde in ein temporires Love-Hotel-Zimmer
verwandelt, das einen zusitzlichen Zugang zu dem Projekt darstellte.

Wie vielleicht zu erwarten 16ste dieses Projekt viele Diskussionen
aus und bot Gedankenanstoe.

Wihrend die Arbeit im Goethe Institut eine direkte Weiterentwick-
lung meiner fritheren kinstlerischen Praxis war, bildet room4love den
Beginn einer neuen Arbeitsweise, in der nicht die eigentlichen Aus-
stellungsstiicke im Vordergrund stehen, sondern der Dialog, den sie
anregen und ermoglichen.
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100 Yen Shop-Ikebana

Stephanie SENGE
Kunstlerin

Ich las das Buch ,,Zen des Blumensteckens* von Gusty L. Herrigel, in
dem beschrieben wird, dass Ikebana den Herzensweg lehrt: das, was
Kunst eigentlich ist. Und dass es bei Ikebana um die Beziechung zwi-
schen uns und den Dingen geht.

Dies ist ein zentrales Thema meiner Arbeit. Ob wir vor den
Supermarktregalen, in Boutiquen stehen oder zu Hause in den
Ansammlungen unserer Dinge: Wie verhalten wir uns, was wollen wir
von den Dingen und wie mit ihnen umgehen? Fir das Projekt
,»www.gluecklich-racumen.de® suchte ich fint Aufriumfreaks aus,
Menschen, die Aufrdumen gliicklich macht und die jeweils ihren ganz
eigenen Stil haben. ,,www.gluecklich-racumen.de® ist eine Fake-Firma,
bei der man sich seinen Aufriumfreak nach Hause bestellen kann, der
nur so lange aufriaumt, bis er glicklich ist. Mit dem Phinomen der
Messies (mess = Chaos) habe ich mich sehr intensiv beschiftigt.
Genauso wie es die Messies gibt, deren Problematik in den letzten
Jahren immer mehr diskutiert wird, gibt es auch die Kaufsucht: Men-
schen kaufen nur wegen des Kicks fiir den Augenblick ein, die unaus-
gepackten Hamstereinkiufe stapeln sie dann bet sich.

Fir das Projekt ,,Konsumbad — der Liebe wegen® habe ich einen
Swimmingpool mit Konsumprodukten gefillt, die mit Liebe und
Happiness werben: Happy Cola, Mon Cherie, Ferrero Kiisschen u.s.w.
Wihrend der Ausstellung konnte man sich Badezeug anziehen und in
das Vergnugen rutschen.

Von den japanischen aufwendigen Verpackungen und oft richtig
schon unniitzen Konsumprodukten bin ich schon seit langem sehr
fasziniert, genauso wie von der so tief verwurzelten dsthetischen Tra-
dition Japans und der reduzierten Schonheit des Ikebana.

In Japan, genauso wie bei uns, gelten alte Traditionen oft als
konservativ, und das gilt auch fir Ikebana. Mir wurde die Meisterin
Yanase Yukiko empfohlen, eine der Besten in ihrem Metier. Dem
Klischee zum Trotz traf ich auf eine sehr offene, stil- und traditions-
bewusste und doch legere Meisterin und geniale Kiinstlerin.
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Sie unterrichtete mich und weitere 50 Schiiler jede Woche in
ihrem Studio. Ich war dreimal in der Woche bei ihr mit jeweils ca. 14
anderen Frauen und einigen Minnern, die zum Teil schon seit tiber 20
Jahren bei ihre Schiiler sind. Wenn man sich einmal dafiir entschieden
hat, hort man ein Leben lang nicht auf, Ikebana weiter zu lernen. Es
geht genauso viel um das Tun selbst wie um das kurzlebige dsthetische
Ergebnis.

Am Anfang jeder Unterrichtsstunde geht man mit der Meisterin
in das Blumengeschift, wo sie fiir jeden Schiiler, je nach Typ und Wis-
sensgrad, bestimmte Blumen, Griser oder Zweige aussucht. Bei der
Auswahl spielen, wie bei so vielem in Japan, die Jahreszeiten eine
gro3e Rolle. Die Meisterin bestimmt auch, welchen Stil man jeweils
Ubt: shoka, freestyle, moribana, nage’ire oder rikka, was sich ebenfalls aus
der Jahreszeit sowie den jeweilig vorhandenen Blumenarten ergibt.

Das Zuschneiden der Blumen ist der erste schwere Schritt, nach-
dem man sie sich genau angesehen hat, um zu erkennen, wie sie in der
Natur gewachsen sind und inwieweit welcher Zweig fir den jeweilig
auszuftihrenden Stil dienen kann. Die Blumen werden dann gebogen
und bei gewissen Stilen auch mit Draht in die optimale Form ge-
bracht. Die Stiele steckt man in einen Aenzan (Blumenigel), der in
einem Wasserbecken steht.

Je nach Stil — mit den entsprechenden Regeln dazu — spielt die
Sonnen- oder Schattenseite in der Tokonoma-Nische eine grof3e Rolle
daftr, wie die Blitter geschnitten und gebogen werden. In den meisten
japanischen Raumen befindet sich eine solche Tokonoma-Nische, in
die zum Beispiel vor einer Teezeremonie ein passendes Ikebana hin-
eingestellt wird.

Ikebanas betrachtet man immer nutr von vorne, so zeichnet man
sie auch ab, nachdem die Meisterin die Blumen korrigiert und gesteckt
hat, um sie zu Hause wieder so nachstecken und studieren zu kénnen.

Mit der Unterstiitzung des DAAD habe ich die Kunst des Ikenobo
Ikebana, eine der iltesten japanischen Ikebana-Schulen in Tokyo bei
der Meisterin Yanase Yukiko erlernt. Ikenobo Ikebana wurde im 7.
Jahrhundert eingefithrt und stindig weiterentwickelt. So hat sich im
spaten 17. Jahrhundert der shoka-Stil entwickelt; nage’zre und moribana
folgten im spiten 18. Jahrhundert. Freestyle entwickelte sich im letzten
Jahrhundert, dabei kann der Arrangierer immer mehr seinen Ge-
schmack einbringen. Doch immer miissen die drei Hauptgrof3en-Ver-
haltnisse shin (Himmel), soe (Mensch) und #ke (Erde) beachtet werden.
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Dieses Grundprinzip ist fiir alle Gestecke genauso wichtig wie yo
(Schattenseite) und zz (Lichtseite).

Wie so vieles in der japanischen Kultur kommen auch die Ur-
springe des Ikebana tber den Buddhismus aus China nach Japan, wo
verschiedenste Stile entwickelt wurden.

Seit der Inflation in den 1980er Jahren entstanden in Japan unzahlige
100 Yen Shop-Liden, deren Produkte hauptsichlich ,,Made in China®
sind. In diesen Laden habe ich sehr viel eingekauft, um einen guten
Querschnitt des Sortiments zu haben: Bekleidung, Kiichenutensilien,
Schreibwaren, Geschirr, Schmink- und Beauty-Accessoires, Putzzeug
und alles, was praktisch oder auf das wunderbarste unniitz ist rund um
den Haushalt. Anstatt mit Blumen gestaltete ich mit diesen dort ge-
kauften Dingen ,,Ikebana® — mit den bisher von mir erlernten Regeln
des shoka-, moribana-, freestyle- und nage ire-Stils.

Ich mo6chte diesen billigen Produkten durch liebevolles und
asthetisches Zusammenfithren nach den Regeln des Ikebana eine neue
Schonheit und Betrachtungsweise geben und somit thren Wert neu in
Frage stellen.

Solange Yanase Yukiko lebt, werde ich ihre Schilerin sein. Zu
etleben, wie sie Ikebana lebt und lehrt, hat mich tief beeindruckt. Sie
hat mich etwas Wunderschones und Gliicklichmachendes gelehrt.
Durch sie habe ich mich regelrecht in Japan verliebt und meine
manchmal, etwas von ,,Japan® verstanden zu haben. Von ihr zu ler-
nen, werde ich nie aufthéren. Und natiitlich ist es mein Wunsch, mog-
lichst bald wieder nach Tokyo zu gehen und bei ihr zu lernen.
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Massage-lkebana Gekko-Ikebana

Chikebana
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Eine Betrachtung der zeitgenossischen Maleret in
Japan und Deutschland

Irene PIEPENBROCK
Freie Universitiat Berlin

1 Eine Apologie des Mediums ,,Malerei® in der Gegenwart

Ein Vergleich zwischen den beiden Nationen Japan und Deutschland
auf der Ebene der bildenden Kunst ist ein ebenso reizvolles wie
schwieriges Unterfangen.

Zunichst einmal wird man sich fragen, ob es nicht zu willktrlich
ist, Werke nach der Nationalitat des Kunstschaffenden zu kategorisie-
ren, insbesondere in der Kunst der Gegenwart. Ist es nicht so, dass die
Menschen in der globalisierten Welt des letzten Jahrzehnts, den glei-
chen medialen Einfliissen ausgesetzt und fiir einen weltumspannen-
den Markt produzierend, ahnliche Ausdrucksformen oder doch solche
ohne Bezug auf ihre nationale Herkunft wihlen?

Tatsichlich findet man in internationalen Katalogen fiir Malerei'
surrealistische Allegorien sowohl aus der Tirkei (z.B. von Murat
Sahinler) als auch aus Thailand (Chatchai Puipia), oder dekorativen
Minimalismus unter anderem von dem Kunstler Yek aus Singapur,
von Mona Marzouk aus Agypten oder aus China von Ding Yi. Zeitge-
nossische Kunst ist im Wesentlichen eine globale Angelegenheit, in
der die Nationalitit des Kiinstlers nur dann von Bedeutung sein sollte,
wenn sie in dessen Werk thematisiert wird.

Ist die Malerei etwa ein Anachronismus? Ein Grofteil der zeit-
genossischen Kiunstler arbeitet mit Videoaufzeichnungen oder baut
Installationen aus den verschiedensten Medien. Digitale Werkzeuge
nehmen eine wichtige Funktion im Prozess des Kunstschatfens ein —
nattrlich, denn die Erweiterung der technischen Mittel kommt dem

" Ich beziehe mich hier auf die Publikation “Vitamin P: New Perspectives in

Painting,” Phaidon Press, London 2002, die einen guten Uberblick zu
kommerziell erfolgreichen Malern der letzten Jahre bietet.
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grundlegenden Anspruch von Kunst entgegen, Nicht-da-Gewesenes
darzustellen.

Die klassische Kunstgattung Malerei ist eine zutiefst kommer-
zielle Kunstgattung. Immer noch ist es so, dass Malerei auf dem
Kunstmarkt hohere Preise erzielt als jede andere Art von Kunstge-
genstinden. Welche FEigenschaften stehen hinter dem Erfolg der
Malerei?

Zunichst einmal ist eine Leinwand transportabel, ebenso wie die
Skulptur aus der Gattung der traditionellen bildenden Kunst. Andere
zeitgenossische malerische Kunstformen, etwa size-spezifische Maleret,
ob als Auftragsarbeit im Museum oder Galerie oder als illegale street
art, verweigern sich der Kommoditit, sie stellen sich mittels zeitlicher
Begrenztheit und rdumlicher Festlegung der Kommerzialisierung ent-
gegen. Digitale Kunst oder Installationen erfordern bestimmte techni-
sche Vorraussetzungen, man kann sie nicht unmittelbar genief3en wie
ein Bild.

Weiterhin stellt ein handgefertigtes Gemailde ein Unikat dar.
Gerade weil ein Bild fotografisch reproduzierbar ist, wird das Original
zum Statussymbol. Die tatsidchliche Qualitit der Malerei kann man
nur vor dem echten Gemilde erfahren.

Ein Gemilde im herkdmmlichen Sinne hat also eine gewisse
Kontinuitit, materiell, aber auch was unser , kulturelles Unterbewusst-
sein“ angeht. Wihrend die neuen Medien in der Kunst quasi am
Anfang des Austestens ihrer Méglichkeiten stehen, durchlief die Male-
rei eine komplexe Geschichte, die jedem Gemilde als Zitat inne-
wohnt. Im Falle der traditionellen Kiinste ist es ihre Position als
Kondensate der Denk- und Sehweise ihrer Zeit, eben gerade ihre
lange Geschichte, die sie zu kulturellen Zeugnissen macht, welche den
Vergleich von verschiedenen Epochen erlaubt und uns so unsere
Geschichte begreifen lisst.

Der Baseler Kurator Peter Pakesch sagte in einem Interview von
2002: ,,Malerei wurde schon immer am haufigsten diskutiert und in
Frage gestellt. [Malerei bedeutet| eine komplexe Auseinandersetzung
mit der Moglichkeit von Bildern. [...] Malerei stand mehr als jedes
andere Medium stellvertretend fir die Bedeutung von Kunst an
sich.*?

? Flash Art Vol. 35 Nr. 227 (2002), S. 61: “Painting has always been discussed
and questioned the most. [...] It was a complex discussion about the possibility
of images. [...] and it stood for the meaning of art in general much more that
other media.” (Ubersetzung der Autorin)
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Wie sieht es mit der psychologisch-didaktischen Funktion von visuel-
len Darstellungen aus? Es gibt eine psychologische Definition von
asthetischer Erfahrung, die ich hier kurz vorstellen mochte.

Die Theorie der kognitiven Landkarte besagt, dass die Waht-
nehmung des Menschen in jedem Moment eine mentale Reprisentanz
des ihn umgebenden Raumes beinhaltet, also eine Abstraktion der
vorhandenen Wirklichkeit zu dem Zweck, die eigene Existenz in die-
ser zu verorten. Abstraktion visueller Eindriicke ist demnach wichtig
tir die Stabilisierung des Selbst, das Vervollstindigen dieser mentalen
Landkarte ist essentiell fiir die geistige Entwicklung. Lernen bedeutet
das Losen von Problemen, niamlich dass miteinander in Konflikt
stehende Erfahrungen und Eindriicke zu einem Konzept vereinheit-
licht werden mussen. Dieser Lernprozess ist mit zwei Emotionen
verbunden: Frustration gegeniiber dem geftihlten Konflikt sowie
Zufriedenheit angesichts des gel6sten Problems.

In der Kindheit bietet die unmittelbare Umgebung ausreichend
Fragestellungen, aber nach Meinung der Forscher stellt die Kunst,
gleich ob darstellende oder bildende, im Erwachsenenalter eine Quelle
fiir solche Lernprozesse.” Das Stellen einer solchen Aufgabe, nicht die
asthetische Gefilligkeit, sollte das Qualitatsmerkmal fiir eine kiinstleri-
sche Darstellung sein.

2 Die Rezeption von Malerei in Deutschland und Japan

Moéchte man einen Vergleich zwischen der Malerei in Deutschland
und Japan anstellen, muss man ihre unterschiedliche Geschichte ken-
nen. Japan hat eine eigenstindige Moderne im kunsthistorisch-westli-
chen Sinne durchlaufen, wie man gerade derzeit in der Ausstellung
,Betlin-Tokyo — Die Kunst zweier Stadte* in der Neuen Nationalgale-
rie in Berlin eindrucksvoll nachvollziehen kann.

BEuropiische Olmalerei auf Leinwand und #hnliche westliche
Techniken verbreiteten sich erst um die Mitte des 19. Jahrhunderts in
Japan, aus dieser Zeit stammt die japanische Differenzierung zwischen
yogafu, westlicher Malerei und #nibonga, japanischer Malerei. Yoga

Margot D. Lasher, John M. Carroll, Thomas G. Bever: “The Cognitive Basis of
Aesthetic Experience.” Leonardo Vol. 16 No. 3 (1983) S.196-199.
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bezeichnet mit pastosen westlichen Farben auf vertikalem Leinwand-
grund erstellte Malerei, wahrend #ibonga auf flach liegender Seide oder
Papier mit wasserloslichen japanischen Mineralfarben gemalt wird.
Aus den unterschiedlichen Herangehensweisen entsteht auch ein
unterschiedliches Verhiltnis zur Perspektivmalerei.

Deutschland hingegen kann auf eine lange westliche Malereitra-
dition zurtickblicken. Der Begriff Malerei an sich suggeriert die Tech-
niken und Materialien im europiischen Verstandnis, wie sie sich durch
die Hegemonie Europas seit der Neuzeit weltweit verbreitet haben.
Unser Verstindnis von Malerei ldsst sich eben auf das zurtickfihren,
was seit Jahrhunderten in unserem Kulturkreis produziert wurde;
dessen sollte man sich auch im Rahmen dieses Vergleichs bewusst
sein.

In der europiisch-amerikanischen Kunstszene wird hiaufig von
einem konjunkturellen Zyklus der Malerei gesprochen®, weil diese
etwa alle zehn Jahre einen quantitativen und qualitativen Boom erlebt,
an dessen Ende das Medium ,fir tot erklirt” wird, nur um einige
Jahre spiter wieder dieselbe Aktualitit zu gewinnen. Eine solche
Hochkonjunktur der Malerei erlebte Deutschland Anfang der 80er
Jahre. Aber auch seit Anfang des derzeitigen Jahrzehnts findet die
deutsche Malerei international Beachtung.

Zur Besonderheit der deutschen Malerei schreibt Thomas Krens
im Katalog zu der Ausstellung ,Refigured Painting*: ,,HEs war die
ungewohnliche Kombination der Geschichte der neuen figiirlichen
[...] Malerei, ihr Anspruch auf Authentizitit, die leidenschaftliche,
wenn auch manchmal fehlgeleitete Verteidigung, die sie hervorrief, ihr
offensichtliches Historisieren und die Fihigkeit, eine dominierende
Prisenz auszuiben, die eine Konfrontation zwischen der Malerei
selbst und ihrem theoretischen Rahmenwerk forcierte [...].*

Was demnach von der Malerei in Deutschland erwartet wird, ist,
dass sie mehr noch als andere Kunstgattungen die Auseinanderset-
zung mit der Frage nach dem Sinn von Kunst an sich leistet — eine
Suche, die wihrend der kunstlerischen Moderne eine Spirale von
immer neuen Stilen ausloste, an deren Ende die viel gescholtene
Postmoderne steht — also die Relativierung aller stilistischen Positio-
nen. So erldutert Barry Schwabsky in seinem Artikel “Painting in the

* Z.B. Thierry de Duve: Painting on the Move. Basel 2002, S. 29; Douglas
Fogle: Flash Art, Vol. 35 Nr. 227 (2002), S. 61.

> “Refigured Painting: The German Image 1960 — 88,” New York, Dusseldorf
u. a., 30 Oct 1988 — Nov 1989.
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Interrogative Mode™: ,,Ein Grund, weshalb es derzeit so wenig Wider-
spriichlichkeit zwischen abstrakter und gegenstindlicher Malerei gibt,
ist, dass in beiden Fillen das Gemalde nicht da ist, um ein Bild zu
Ubermitteln, sondern das Bild ist da, um ein Gemailde darzustellen (das
heiBt, das Konzept von Malerei anhand eines Gemildes).* ¢

Dieser grof3e Diskurs der Moderne, die Suche nach dem univer-
sellen Bild wurde im Westen mit groBer Ernsthaftigkeit betrieben.
Von abstrakter Malerei iber Minimalismus bis hin zur Aktionskunst:
je abstrakter, je ernsthafter die Kunst desto tendenziell schwieriger
wurde es das Publikum zu erreichen — auch wenn beispielsweise
Marcel Duchamps oder Yves Kleins Arbeiten aufgrund ihrer Novitit
und Radikalitit im kollektiven Gedichtnis verharren. Die konzeptuelle
Kunst hat sich heute in ihre eigene Nische zuriickgezogen. Was fiir
die Malerei gewonnen wurde, ist eine neue Freiheit der Darstellung
jenseits von Stilgrenzen sowie ein Bediirfnis nach zuginglicher Kunst
— das ist die Energie, aus der die Malerei des letzten Jahrzehnts
schopft.

Es ist tbrigens ein klarer Generationenwechsel in der Kunst sowohl
tir Deutschland als auch fiir Japan auszumachen. Ein Unterschied
besteht meiner Meinung nach zwischen der Generation der in der
Kriegs- und unmittelbaren Nachkriegszeit, also bis 1960 Geborenen,
und der Generation der 60er und 70er Jahre. Im Werk der dlteren
Generation herrschte eine sehr weit gefasste Perspektive, welche sich
mit gesamtgesellschaftlichen Themen wie der Kriegsvergangenheit,
der Situation von Minderheiten oder die Suche nach den Moglichkei-
ten und Aufgaben der Kunst auseinander setzte. Die Mitglieder der
gegenwirtigen Kinstlergeneration schlagen zwar auch kritische T6ne
an, aber sie verleihen diesen aus einer weitaus personlicheren Per-

spektive Ausdruck.

3 Zwischen Kommerz und Kritik: Kaikai Kiki und die Neue
Leipziger Schule

¢ Barry Schwabsky: “Painting in Interrogative Mode.” Vitamin P: New Perspectives

in Painting. Phaidon Press, London 2002, S. 8.
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Ich habe zwei zeitgendssische Kiinstler ausgewihlt, die als exempla-
risch fiir ihre Generation gelten koénnen. Beide schaffen malerische
Arbeiten, sie fuhren prominente Gruppierungen der zeitgendssischen
Kunstszene an und sind nicht nur kommerziell erfolgreich sondern
gelten auch als innovativ und kritisch: Murakami Takashi, als Grinder
der Kaikai Kiki AG und Neo Rauch als Symbolfigur der Neuen Leip-
ziger Schule.

Murakami Takashi, Jahrgang 1962, wird haufig als japanischer
Nachfolger Andy Warhols bezeichnet.” Seit 2001 fithrt Murakami die
Firma Kaikai Kiki, welche die Produktion, Prisentation und Ver-
marktung der von ihm und ausgesuchten Nachwuchskiinstlern kre-
ierten Werke durchfithrt.® Murakami, seit 1995 mit seinen Werken auf
dem internationalen Markt vertreten, ist durch seine ,,Superflat”-
Triologie, die sich aus der Publikation ,,Superflat 2000, der Ausstel-
lung ,,Coloriage® in Tokyo 2002 sowie der Ausstellung ,,Little Boy —
Japan’s Exploding Subculture® in New York 2005 zum bekanntesten
japanischen Kiinstler des letzten Jahrzehnts avanciert. Murakami
betitigt sich als Kinstler in verschiedenen Sparten. Ausgebildet in
nihonga verlagerte er nach Anfingen in Konzeptkunst sein Schaffen
zundchst auf die Malerei, stellte dann dreidimensionale Objekte her
und ist heute auch als Designer erfolgreich.

In seiner Schrift ,,.Superflat Manifest™ erhebt der Kiinstler den
Anspruch, dass von Japan die Zukunft der (kinstlerischen) Welt aus-
gehen konnte.” Murakami kritisiert offen die amerikanische Kultur,
von der er Japan kolonialisiert sicht und der er eine neue japanische
Kunst, die die Elemente der amerikanischen Kultur bis zur Subversi-
vitit verinnerlicht hat, entgegenstellen will.

Der Begritf ,,Superflat® hat im Hinblick auf Murakami Takashis
Stil gro3e Verbreitung gefunden. Superflat bezieht sich auf die glatte
Oberfliche, welche in den bildlichen Ausdrucksweisen der japani-
schen Kultur Tradition hat und die Welt des Grafikdesigns bis heute

7 Z.B. Amanda Cruz: “DOB in the Land of Otaku.” In: Takashi Murakami: The
Meaning of the Nonsense in Meaning. New York 1999, S. 14; Michael Darling:
“Plumbing the Depths of Superflatness.” Ar# Journal Vol. 60 No. 3 (2001) S.
77.

®  http:/ /www.kaikaikiki.co.jp/whatskaikaikiki/ (9.7.2000).

Murakami Takashi: Little Boy — The Arts of Japan’s Exploding Subculture.

New York 2005, S. 153: THARFIHFOARKI S Live, £ LT,

EIZIK@/Zy\ﬁisuper flat.] (Vielleicht ist Japan die Zukunft, und das heutige

Japan ist super flat) — Ich glaube nicht, dass im deutschen Kontext jemand je

wieder so etwas zu sagen wagen wurde.
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weitreichend beeinflusst.'” Kennzeichen sind der Verzicht auf Plasti-
zitat durch klar abgegrenzten Farbflichen und dekorative Stilisierung
sowie die Anordnung der Motive auf eine Art und Weise, welche die
rdaumliche Dimension aufler Kraft setzt.

Matsui Midori zitiert zur dekorativen grafischen Tradition
Nobuo Tsuji: ,,Dekoration ist sowohl ein Ausdruck des unablissigen
Strebens der Japaner nach Freude am Leben, als auch ein Ausdruck
von Individualitit durch die kiinstlerische Transformation dessen, was
durch die Natur vorgegeben wurde.*"

Murakami Takashi setzt in seinen Werken auf einen grafisch
poppigen, leicht wiedererkennbaren Stil. Dieser Wiedererkennungs-
wert wird vor allem durch Murakamis characters (Murakami Takashi —
DOB) erreicht, welche einerseits als Subversion der Strategien der
japanischen Werbeindustrie, die fir ithre Marken Identifikationsfiguren
entwickelt'?, verstanden werden sollen, aber auch auf die
Abhingigkeit der Japaner von Charakteren aus der Welt der Manga
und Anime abzielen. Kennzeichen von Murakamis Werk sind also
sowohl eine konsumierbare Asthetik in der Tradition der japanischen
Dekorationskunst, als auch Krittk am Zustand der heutigen
japanischen Gesellschaft.

Der Begriff | Leipziger Schule® wird per definitionem fir die Absol-
venten der Leipziger Hochschule fiir Grafik und Buchkunst verwen-
det und geht auf die Zeit der DDR zurtick . Besonders wihrend der
70er Jahre standen die Kinstler aus Leipzig fir progressive Kunst im
Rahmen des Sozialismus.” Die Leipziger Schule kennzeichnete ein
lokal begrenztes System, das durch die Konzentration der Aktivitit

""" Superflat® steht ganz in der Tradition der in Japan entwickelten Konzepte zur

Beschreibung von Elementen der japanischen Kultur, welche man sich zwar
sehr gut aneignen kann, bei denen aber eine konzise Definition nicht moglich
scheint. Beispiele sind Shuzo Kukis 7&7 oder Doi Takeos amae.

Matsui Midori, op. cit. S. 23 nach Nobuo Tsuji: Nihon Bijutsu no mikata.
Tokyo: Iwanami Shoten 1992, S. 24-25: “Decoration is an expression of the
Japanese people’s unceasing pursuit of joy in life as well as an assertion of
individuality through the artful transformation of what is naturally given.”

" Amanda Cruz: “DOB in the Land of Otaku.” In: Murakami Takashi: The
Meaning of the Nonsense in Meaning. New York 1999. “DOB is a disengaged
signifier, an everchanging symbol of all the other artificially constructed
characters that sell merchandise.”

Hoppe, Birgit: Bilder des sozialistischen Alltags in der DDR: Studien zur
Ikonographie und Erberezeption der Leipziger Schule nach 1970. hefte zur ddr-
geschichte 43, Berlin 1997.

11
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auf die Hochschule verursacht wurde. ,,Abstraktion war verpont, die
menschliche Figur hatte im Mittelpunkt zu stehen, die Bilder sollten
Inhalte transportieren, solides Handwerk zihlte, nicht das neueste
Konzept, befindet Tim Sommer."*

Der Ruf Leipzigs als Stadt der Malerei setzte sich im vereinigten
Deutschland fort. Eine neue Generation junger Maler zog an die
Leipziger Hochschule, welche die Tradition auf ihre Weise umsetzte
und so die Marke ,,Neue Leipziger Schule® schuf. Bekannte Namen
sind Tim Eitel, David Schnell und Martin Kobe.

Neo Rauch gilt als Wegbereiter der neuesten Generation der
Leipziger Schule. Rauch, geboren 1960 in Leipzig, ist ein liberzeugter
Maler. Seine Bilder zeigen figurative Collagen, die Bildelemente erin-
nern zum Teil an die Ausdrucksweise des sozialistischen Realismus
oder aber an amerikanisches Design der 50er Jahre. Wihrend Mura-
kami Takashi um die Welt reist und seine Werke von Assistenten
ausfihren lasst, zieht Rauch sich lieber in sein Leipziger Atelier zu-
rick, um zu malen. Rauchs Bilder erzielen auf dem Kunstmarkt meist
mehr als 100.000 € — das sind Dimensionen, an die unter den deut-
schen Malern der jetzigen Generation nur Franz Ackermann heran-
reicht.'® Im Vergleich dazu erreichen Takashi Murakamis Bilder
Auktionspreise von etwa einer halben Million Euro.

Rauchs Bilder tragen die Kennzeichen erfolgreicher zeitgenossi-
scher Malerei aus Deutschland: technische Finesse und gestalterisches
Talent in hohem Mal3e kombiniert mit Inhalten, die die Kraft haben
den Betrachter aufzuriitteln. Eher als dass er direkte Kritik betreibe,
wolle er sich als ein ,Filtrationssystem® fur die visuellen Eindriicke
unserer Zeit verstanden wissen, so der Kiinstler.'” Das ist eine Ten-
denz, die in der zeitgendssischen deutschen Malerei festzustellen ist:
Es geht inhaltlich oft um den Umgang mit neuen Sehgewohnheiten
und die Verarbeitung von Finfliissen durch neue Medien. Kunst, die
vor allem kritischen Anspruch verfolgt, hat sich mehr auf andere
Medien verlagert, auf Videokunst, Aktionskunst oder raumliche
Werke, wihrend Malerei in Deutschland meht als frither Domine der
Asthetik ist. Dieses wiirde bedeuten, dass die lihmende Suche nach

" Tim Sommer: Die ,Leipziger Schule® — ein ostdeutscher Sonderweg in der

Kunst. A 12/2004, S. 44.

Grosenick, Uta (Hrsg.): Art Now: The New Directory to 136 International

Contemporary Artists. Vol. 2.

' Gerhard Richter (¥1932) oder Georg Baselitz (¥1938) fiihre ich hier nicht an,
da diese der vorhergehenden Generation angehéren.

""" Flash Art 35/227 (2001), S. 66.
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dem Sinn und der Aufgabe der Malerei nun vorbei ist und die Maler
sich wieder dem widmen kénnen, was bereits zu Anfang der kiinstleri-
schen Moderne als Qualititskriterium galt'®: der Visualisierung ihrer
Sicht auf die Welt, der Materialisierung ihrer Emotionen mithilfe von
Farben und Pinsel.

Zusammenfassend kann man im Vergleich besonders die unter-
schiedlichen Wertungen des Ausdrucksmittels Malerei herausstellen.
Murakami Takashi wird haufig die konsequente Art angelastet, mit der
er sein Werk vermarktet. Andererseits pflegt der Kiinstler einen hohen
Anspruch, was die gesellschaftskritischen Elemente seiner Arbeit
angeht. Murakami glaubt ganz im Geiste der kiinstlerischen Moderne
an die Macht der Kunst, die Welt zu verandern, aber nicht daran, dass
er dieses auch selbst ausdriicken misste. Neo Rauch hingegen scheint
nicht vorzuhaben, mit seinen Bildern die Welt zu verindern: In die
geradezu handwerkliche Tradition der deutschen Malerei eingebunden
arbeitet er vor allem daran, die eigene Sichtweise auszudriicken.

" A. Clutton-Brook: Emotion in painting. The Burlington Magazine for Connoissenrs
12/55 (1907), S. 23-26.

34



Konzeptualitit und Intuition in der deutschen und

japanischen Kunst der Gegenwart

Tendenzen in der Fotogratfie seit 1990 und der Funktion der
., Junst®

SUEHIRO Madoka

Universitat Essen

Einleitung

Seit 1990 gibt es in der japanischen Fotografie die Tendenz, dass junge
Fotografen ihr eigenes Leben im Stil von Schnappschtssen darstellen.
Prominente  Vertreter dieser Richtung sind z. B. Hiromix
(&1 X v 7 A, birgerlicher Name: Toshikawa Hiromi, FIJJI[#A43E,
geb. 1976), Ninagawa Mika (11245, geb. 1972), Sanai Masafumi
(PENIE S, geb. 1968) oder Kawauchi Rinko (JI[PNfii 1, geb. 1972).
Sie geben ihre Umgebung mit tagebuchartigen, stimmungsbetonten
Schnappschiissen wieder.

In Deutschland findet man hingegen nur wenige kiinstlerische
Arbeiten, die autobiografisch und mit der Technik des Schnapp-
schussbildes arbeiten. Vielmehr gibt es eine Tendenz zu konzeptuellen
Fotogratien.

Natirlich kann man konzeptuelle Fotografie auch in Japan und
Schnappschusse-Fotografie auch in Deutschland finden. Ich mochte
jedoch analysieren, warum seit 1990 diese doch so unterschiedlichen
Tendenzen des Fotografierens in Japan und Deutschland vorhers-

schen.
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Fotogratie als Konsumgut und der Begriff der Kunst in Japan

Eine Tendenz der japanischen Fotografie seit 1990 in

Fotowettbewerben fiir Nachwuchsfotografen

Seit Anfang der 1990er Jahre halten junge Fotografen in Japan mittels
Schnappschussen ihr eigenes Leben fest. Viele von ihnen wurden in
zwei seit 1990 stattfindenden Fotowettbewerben fiir Nachwuchsfoto-
grafen ausgezeichnet: New Cosmos of Photography (Shashin shinseiki,
BEFHAL) und Hitotsuboten (O~& DIEJE).! Diese Fotowettbe-
werbe arbeiten mit neuen Methoden der Bewertung.

New Cosmos of Photography existiert seit Oktober 1991 und wird
von der Firma Canon organisiert.” Bei diesem Wettbewerb wihlt jedes
der vier Mitglieder der Kommission einen Gewinner, eine gemeinsame
Bewertung untereinander findet dabei nicht statt.

Der zweite Wettbewerb ist Hitotsuboten (hitotsubo —FF ist eine
japanische Flichenmaleinheit und entspricht etwa 3.3 qm). Bei diesem
Wettbewerb miussen die Bewerber eine Ausstellung fiir einen Raum
von 3.3 qm entwerfen. Der Gewinner wird im Rahmen einer 6ffent-
lichen Veranstaltung von der Wettbewerbskommission gewahlt und
kann ein Jahr spater sein Werk in der Galerie Guardian Garden ausstel-
len. Galerie und Wettbewerb werden von dem Verlag Recruit ausge-
schrieben, der Zeitschriften mit Stellenanzeigen und Informationen
zur Jobsuche fur Universititsabsolventen und junge Angestellte

herausgibt.” Die erste 6ffentliche Bewertung fand im November 1992

' Vgl. Tizawa (2003): S. 298-300.

1990 wurde Association for Corporate Support of the Arts, Japan (Kigyd Mesena
Kyogikai B3 A & T hikaS) gegriindet. Canon ist Mitglied dieser Asso-
ziation und organisiert diesen Wettbewerb.

1989 wurde Recruit in einen Bestechungsskandal verwickelt. Deswegen hat der
Verlag den Veranstaltungsraum Guardian Garden im Dezember 1990 geschaffen,
um sich ein neues Image zu geben.
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statt.

So sind zum Beispiel Hiromix (1995) und Sanai Masafumi (1995)
Preistriager des New Cosmos of Photography. Ninagawa Mika (1996) und
Kawauchi Rinko (1997) wurden beim Hitotsuboten ausgezeichnet. Mit
Hiromix und Ninagawa begann ein Boom, den der japanische Foto-
kritiker lizawa Kotaro (BRICHERRR) als  onnanoko  shashin
(L DF5E., Girly Photography) bezeichnete.* Die Protagonisten, die
Girly Photographers bilden jedoch keine Kinstlergruppe, sondern wer-
den lediglich aufgrund dhnlicher Arbeitsweisen, wie zum Beispiel dem
Anfertigen von Schnappschiissen mit einer Kompaktkamera unter
diesem Schlagwort subsumiert. Der Fotoapparat wird als Spiegel oder
vielmehr als Schaufenster, in dem man im Vorbeigehen eine fliichtige
Reflexion seiner selbst sieht, benutzt. Der Stil dieser Girly Photography
wird inzwischen von vielen Schilerinnen imitiert. Diese haben stets
eine Kompaktkamera dabei und benutzen sie, um damit ihre Familie,
Freundinnen oder Freunde abzulichten und auf diese Weise miteinan-
der zu kommunizieren. Das Fotografieren ist somit auch zu einer
neuen Art von Kommunikation geworden.

Durch den Einfluss der Werke, welche bei diesen zwei Wettbe-
werben primiert wurden, entstand ein neuer Trend der stimmungs-

betonten, tagebuchartigen Fotografie seit 1990.

Araki Nobuyoshi und Ich-Fotografie

Der japanische Fotograf Araki Nobuyoshi (e ARFEME, geb. 1940) hat
tir diesen Trend in den Wettbewerben eine wichtige Rolle gespielt.
Araki und lizawa Kotaro, der sich intensiv mit Arakis Fotografien
beschaftigt, sind Mitglieder der Wettbewerbskommission und haben
oft die autobiografischen Fotografien im Schnappschuss-Stil als
Preistrager empfohlen. Dies und Arakis groBer Einfluss (aufgrund

seiner Berithmtheit) trugen zum Anstieg dieser tagebuchartigen Foto-

* Matsui (2005), S. 223.
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grafie im Schnappschuss-Stil bei, da sich von da an viele Bewerber fiir
solche Fotografie entschieden.

Araki begann seine Karriere als Werbefotograf bei einer der
grofiten Werbeagenturen Japans. Von Anfang an jedoch war sein
Thema immer das ,Ich“, mit dem sich auch ein Grofteil seiner
Schnappschiisse beschiftigt. Er nennt seinen autobiografischen Foto-
stil ,,Ich-Fotografie® und lehnt sich dabei an das literarische Genre des
,Ich-Romans* (shishosetsu Fh/Nii) an. So wie im Ich-Roman japani-
scher Ausprigung der Autor stets die Hauptrolle in der Geschichte
einnimmt, konzentriert sich Araki immer auf das ,,Ich* als Hauptrolle
in seinen Fotografien.

Fir ihn beziehen sich alle seine Objekte — nackte Frauen, Bon-
dage oder Blumen — auf sein ,,Ich“. Die Fotografie ist fur ihn das
Registrieren der Beziehung zwischen dem Motiv und dem Fotografen.

Beispielsweise hat Araki 2001 eine Serie “New Century Photo-
graphs” veroffentlicht. Darin wurden Aktfotos mit scheinbar beildufig
aufgenommenen Landschaftsfotos kombiniert. Zur Beziehung zwi-
schen diesen Fotos erklirt er, er fotografiere nie bewusst ein Objekt,
sondern halte fest, was vor ihm stehe. Wenn er fotografiere, erinnere
er sich an die Frau, die er am Vortag fiir eine Zeitschrift fotografiert
hat.” Fiir ihn stehen Schnappschiisse und die Aktfotos fiir Zeitschrif-
ten auf der gleichen Ebene. Am wichtigsten sei das Model oder das
Objekt, die Fotografie entspreche der Zusammenarbeit mit dem
Gegeniiber.® Fiir Araki liegt das Bedeutende der Fotografien nicht in
den Motiven, sondern in der Beziehung der Fragmente zu seiner Rea-
litat.

Arakis spezielle Art der Fotografie hat auch seine Arbeit fiir die
Fotozeitschrift Shashin-Jidai (‘G- F R, Das Zeitalter der Fotografie)
in den 1980er Jahren bestimmt. Araki hat mit einem Redaktur von
Shashin-Jidai, Suei Akira (RIFFH), Foto-Reportagen iiber Bordelle
gemacht. Araki, der selbst Besucher in den Bordellen war, fotogra-

> Asahi Kamera 7% & 71 A7 Juni 2001, S. 79.
© Otake (1994), S. 240.
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tierte die Frauen. In einigen Fotografien ist er selbst als Teil einer
sexuellen Szene zu sehen. In Japan werden seine Fotos manchmal als
Pornografie aufgefasst. Shashin-Jidai erschien zuerst 1981, wurde aber
haufig unter dem Vorwurf der Obszonitit zensiert und schlieBlich
1988 eingestellt. Araki selbst wurde mehrmals wegen Verbreitung
pornografischen Materials verhaftet.

Einerseits werden seine Fotografien fiir Pornografie gehalten,
anderseits sind sie im Bereich der zeitgenossischen Kunst akzeptiert
und in vielen Mussen finden Ausstellungen von Araki statt. Araki
unterscheidet nicht zwischen kinstlerischer und konsumierbarer
Fotogratie. Seine Fotografien soll man weder als Pornogratie noch als
privates Tagebuch begreifen. Fir ihn steht allein die Bezichung zwi-
schen ihm und dem Modell (oder Objekt) im Vordergrund.

Funktion von Kunst in Japan

Vor diesem Hintergrund muss man die Situation der Fotografie in
Japan betrachten. Meines Erachtens ist es in Deutschland noch wich-
tig, ob die kunstlerischen Fotografien in Museen ausgestellt oder in
kiinstlerischen Zeitschriften veroffentlicht werden. Anders als im
westlichen Kunstbetrieb wird die kiinstlerische fotografische Produk-
tion in Japan nicht von einem kritischen Diskurs nach westlichem
Muster (Galerien, Kunstvereine, Museen, Fachzeitschriften, Kunst-
messen u.s.w.) begleitet und geférdert. Wichtigste Faktoren sind statt-
dessen die Veroffentlichung von Kiunstlerblichern sowie die Prisenz
in populiren Magazinen.

Wie entstand dieser Unterschied der Situation der Fotografie in
Japan und Deutschland? Ein Grund dafir ist die Entstehung des
Begriffs der ,,hohen Kunst* in Japan. Das japanische Wort fir Kunst
bijutsn FEHT wurde erst 1872 anlisslich der Weltausstellung in Wien als
Lehntibersetzung des deutschen Begriffs der ,,schonen Kinste™ einge-
tihrt. Davor gab es kein japanisches Wort fur ,,Kunst* im westlichen

Sinn. Unter bzjutsu verstand man damals Musik, Malerei, Skulptur und
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Gedicht wie im Westen.” Bevor das Wort ,,Kunst ins Japanische
tbersetzt wurde, wurden Kunstgewerbe oder Schmuck als Kunst-
werke produziert und konsumiert. Deswegen gibt es immer noch die
Tendenz, Kunstwerke als Konsumprodukte aufzufassen.

Es gibt noch einen anderen Grund dafiir, dass in Japan die Foto-
grafien nur konsumiert, aber nicht kritisiert werden, auch nicht im
Kontext der zeitgenossischen Kunst. Der japanische Kunstkritiker
Sawaragi Noi FEAREFZK hat auf die Bedeutung der Situation nach
dem Zweiten Weltkrieg in Japan hingewiesen. Japan verlor den Krieg
und wurde durch das Akzeptieren der ,,Friedensverfassung® zur Ent-
militarisierung gezwungen. Gleichzeitig habe Japan lange Zeit kein
Recht mehr gehabt, zur ,,Geschichte® im Sinne von ,,Weltgeschichte*
zu gehoren. Dadurch sei Japan ein gesellschaftlich homogener Raum
geworden und konzentrierte sich nur auf das Wirtschaftswachstum.®
Japan bewegt sich hin zur so genannten Super-Konsumgesellschaft, in
der Mode zum wichtigsten Faktor geworden ist, der japanische Kon-
sumenten stets kollektiv folgen.

Azuma Hiroki Hikd, ein japanischer Philosoph, weist auch
darauf hin, dass durch die Quasi-Kolonisation seitens der USA und
durch den Einfluss der amerikanischen Konsumgesellschaft in den
1950er Jahren nicht der Produktionswert sondern die symbolische
Differenzierung des Designs Vorrang erhielt.” In der Folge ist die
leichte Konsumierbarkeit von Produkten in der japanischen Gesell-
schaft zum wichtigsten Faktor geworden.

In dieser gesellschaftlichen Situation funktioniert das System der
Kunst nur scheinbar, ist aber in der Realitit nicht in klar definierte
Gattungen organisiert. Dadurch steht die Fotografie in Japan immer

zwischen Kunst und Konsum.

Kitazawa (1989), die genaue Seite ist in Deutschland nicht verfigbar.
Sawaragi (1998), S. 8-26.
’ Azuma (2001), S. 125-128.
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Die Einflusse von Becher auf die Fotografie in Deutschland

Thomas Ruff: , Nudes*

Thomas Ruff (geb. 1958), ein bekannter zeitgendssischer Fotograf,
arbeitet seit 1998 mit Pornofotos aus dem Internet. Er bearbeitet diese
Fotos elektronisch, verfremdet sie durch Techniken wie Verwischen,
Weichzeichnen oder Unschirfemethoden. In seinen Serien ,,Nudes‘
beschaftigt er sich mit Akt- bzw. Nacktfotografie und experimentiert
mit computergenerierten, abstrakten Bilder.

Ruff beschiftigt sich immer mit der Frage nach der Wirklichkeit
und ihrer Reprisentation. Wie gestaltet sich die Wahrnehmung von
Wirklichkeit und Reprisentation? Fir Ruff ist sein Thema wichtiger
als die Objekte oder Modelle. Mit den ,,Nudes* méchte Ruff auch die
Wahrnehmungsvoraussetzungen untersuchen. Bei der Suche nach
geeigneten Bildern im Internet fiir diese Serie bemerkte er, dass diese
,Bilder nicht die Mitteilung der Wirklichkeit sind, sondern einen
optischen Reiz mithilfe der Elektronik liefern. Er 16st die Scharfe der
Bilder auf, verwischt sie, koloriert sie digital und nimmt sie heraus aus
der Flichtigkeit ihrer digitalen Existenz, indem er sie schlieflich als
grof3formatigen Fotografien ausdruckt. Ruff spielt dabei mit der
Wahrnehmung, der Erwartung und den erotischen Phantasien des
Publikums bei einem Titel wie ,,Nudes.

Matthias Winzen hat ,Nudes® wie folgt analysiert: ,, Thomas
Ruffs ,Nudes® (...) treten mit dem Anspruch auf, das zum pornografi-
schen Gebrauch bestimmte Internetfoto und das kiinstlerische Bild
buchstiblich innerhalb einer Bildfliche zur Deckung zu bringen. '’

Durch die VergroBerung zu Superformaten und die Manipula-
tion mit dem Computer sucht Ruff nach der kinstlerischen Qualitat.

Die Bildervorlagen sind Ausgangspunkt fiir das eigene kiinstlerische

" Winzen, Matthias (2001): Glaubwiirdige Erfindung von Realitit. Zu Thomas
Ruffs priazisen Wiedergaben unserer Phantasien von Wirklichkeit. In: Ruff
(2001), S. 147.
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Herangehen.

In einem Interview sagte Ruff: , Die Bilderschirmauflosung ist 72
dpi, also ziemlich miserabel. Wenn man so ein Bild auf die jetzige
GroBe bringen wollte, wire ein Pixsel etwa 2 cm grof3. Ich musste mir
also was tberlegen. [...] Ich habe begonnen, die Pixel zu verschieben.
Wenn man das tut, dann macht der Rechner aus einem 2-cm-Pixel
wunderbare 36 kleinere Pixel, und mit dieser Technik habe ich die
Bilder dann auf diese Qualitit gebracht. Die Unscharfe habe ich eben
gewihlt, weil das Zeug so hisslich ist. Das muss eben iberarbeitet
werden. "

Seine Aussage weist darauf hin, dass er seine Fotografie immer
innerhalb der Kunst stehend begreift. Bei einem anderen Interview
hat er seine Serien mit den Gemilden von Gerhard Richter (geb.
1932) verglichen und meinte: ,,Richter hat ja diese Unschirfe aus der
Fotografie geklaut, und deshalb ist es nur legitim, wenn ein Fotograf
diese Unschirfe wieder in die Fotografie zuriickbringt.«'?

Ruff definiert seine Aktfotografie als ,malerische Aktfotogra-
fie“."” Fiir ihn ist es immer sehr wichtig, mittels der Fotografie sein
Thema zu untersuchen und seine eigene Methode im Bereich der
Kunst zu finden. In dieser methodischen Herangehensweise lassen

sich Einflisse seiner Lehrer Hilla und Bernd Becher ausmachen.

Bernd und Hilla Becher und kunstlerische konzeptuelle Fotogratie

Seit Anfang der 1960er Jahre arbeiteten Bernd und Hilla Becher sys-
tematisch an einem fotografischen Archiv industrieller Bauten. Die
einzelnen Objekte wie z. B. Wassertiirme und Fordertiirme, Gasome-
ter, Hochofen, Fabrikhallen werden in einem diffusen Licht von et-
hohtem Standpunkt mit einer Grof3iformatkamera aufgenommen und

in typologischen Reihen und Tableaus prasentiert. Die Fotos der

" Ebd., S. 149-150.
2 Ehbd., S. 150.
1 Kawai (2001), S. 59.
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Bechers zeigten einen neuen Aspekt der Fotografie. In den 1970er
Jahren, nach ihrer ersten Buchveréffentlichung (,,Anonyme Skulptu-
ren. Fine Typologie technischer Bauten®, Diisseldorf 1970) wurden
sie gleichermallen in den Diskurs der Concept Art und Minimal Art
als auch in den Kontext kinstlerischer Dokumentarfotografie integ-
riert. Obwohl sie versuchten, die Intervention der Subjektivitit zu
verdringen und moglichst objektiv dokumentarisch zu fotografieren,
wurden sie als kunstlerische Fotografen gesehen. Nicht zuletzt dank
der Bechers wurde die Fotografie in die Kunst integriert.

Bernd Becher tubernahm 1976 an der Diusseldorfer Kunstakade-
mie eine Professur fiir Fotografie.'"* Die Absolventen seiner Klasse
werden Becher-Schiiler genannt, ihre Arbeiten zeichnen sich durch
den typografischen Ausstellungsstil und groBe Formate aus." Sie ver-
suchen, die Moglichkeiten der Fotografie im Kunstkontext auszuloten.
Auch Ruff gehort zur Becher-Schule und war bis 2006 Professor fir
Fotogratie an der Diisseldorfer Kunstakademie.

Bernd Becher wollte stets, dass seine Studenten ihre eigene
Themen, ihre eigenen Methoden zur konsequenten Entwicklung von
Themen finden konnen. Seiner Meinung nach missen Fotografen
nicht nur die fotografische Technik verbessern, sondern auch unter
historischen, soziologischen, kunstlerischen, kunsthistorischen, asthe-
tischen Aspekten ihre eigenen Themen recherchieren.'® Seine Einfliis-
se sind in der Fotografie in Deutschland seit 1990 immer noch zu
sehen, wie auch die deutschen Fotografien eher zur konzeptuellen

Kunst tendieren.

" Hilla Becher war keine Professorin an der Diisseldorfer Kunstakademie, aber

sie arbeitete zusammen in der Becher-Klasse. Diese Klasse war die erste Klasse
tir Fotografie an der Disseldorfer Kunstakademie.

"> 1976 haben Candida Héfer (geb. 1944), Axel Hutte (geb. 1951) und Thomas
Struth (geb. 1954) angefangen, Fotografie in der Becher-Klasse zu studieren.
Spiter haben sich Thomas Ruff und Andreas Gursky (geb. 1955) dieser Klasse
angeschlossen. Seit den 1980er und 1990er Jahren nehmen sie einen Platz in
der zeitgenossischen Kunst ein, und die Becher-Schule ist weltberithmt

geworden.
' Fukagawa (2003), S. 155.
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Resumee

,Nudes“ von Ruff und Arakis Werke bewegen sich zwischen kinstle-
rischer und pornografischer Fotografie. Ruff und Araki beschiftigen
sich zwar einerseits mit Porno-Fotografien, die sinnlich intuitiv wahr-
genommen werden. Aber es gibt deutliche Unterschiede in ihren
Herangehensweisen. Ruff begreift von Anfang an seine Aktfotografie
als Kunst, wihrend Araki stets mit Kategorien wie Porno/Kunst und
privat/6ffentlich spielt.

Meiner Meinung nach sind die unterschiedlichen Vorstellungen
von Kunst ein Grund fiir diesen Unterschied. In Europa funktioniert
der Kunstbetrieb sehr gut und dank Becher ist Fotografie als eine
kiinstlerische Form akzeptiert. In der deutschen fotografischen Situa-
tion gibt es eine Trennung zwischen Werbefotografie und Kunstfoto-
grafie. Dagegen ist der Begriff der Kunst in Japan importiert und
tunktioniert nur oberflichlich, besonders im Bereich der Fotografie.
Dadurch, dass seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs Japan stark zur
Konsumgesellschaft tendiert, gibt es keine genaue Trennung zwischen
hoher und popularer Kunst und Mode ist einer der wichtigsten Fakto-
ren fir die japanische Gesellschaft geworden. In der Folge arbeiten
viele Fotografen nicht nur im Bereich der so genannten fine art, son-
dern auch fur Zeitschriften und Werbefirmen. Dadurch werden ihre
Fotogratien popular und es ist einfach, sie wahrzunehmen und zu
konsumieren, wie im Fall der Girly Photographs. Meines Erachtens ist
ihr wichtigster Faktor nicht die so genannte kinstlerische Qualitat,
sondern ihre leichte Konsumierbarkeit und die Stimmung, die sie
transportieren.

Es ist notwendig, die Fotografie in vielen verschiedenen Kon-
texten akzeptieren zu konnen. Deswegen konnten die intuitiven
Schnappschuss-Fotos in Japan leicht Akzeptanz finden und wurden zu

einem Trend in der zeitgenossischen Fotografie. Besonders seit 1990
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ist dieser Trend durch Einflisse der oben erwahnten beiden Foto-
wettbewerbe und des Werks sowie der Kommissionstitigkeit Araki

Nobuyoshis starker geworden.
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Der Unterschied des zu verarbeitenden Geschehens

Die unterschiedlichen Moglichkeiten und Orte der Gedenkarbeit
Mediale Erscheinungen

Aktive Gedenkarbeit als Last

Chance durch gegenseitige Betrachtung und Erfahrung

(S O O R

1 FEinleitung

Die Gedenkkultur in Japan und Deutschland unterscheidet sich
grundsitzlich — im religiosen, wie im gesellschaftlichen Kontext. Ein
Punkt, an welchem sich die beiden Kulturen iiberschneiden, liegt in
der jungeren Geschichte: der Umgang mit dem Andenken an die
Opfer der Griuel des Zweiten Weltkrieges.

Dieser Umgang mit der Vergangenheit, in Japan und in
Deutschland, ist es, dem ich mich mit einer Frage nihern mochte.
Nihern aus heutiger Sicht, vom aktuellen Stand in beiden Nationen
aus, mit dem Ausblick, wie wir dank aller Erfahrungen in Zukunft in
diesem diffizilen Bereich fortfahren konnen. (Die Fragetorm wihle
ich, da es noch viele fragile Aspekte zu diesem Thema gibt, auf die ich
in diesem Rahmen nicht weiter eingehen kann.)

Fortfahren meine ich, sollten wir mit dem, was allgemein als
Vergangenheitsbewiltigung bezeichnet wird, um die Gegenwart und
Zukunft einer konfliktgeladenen Welt friedvoll und gerecht zu gestal-
ten. Mit Bewiltigung oder Vergangenheitsbewaltigung meine ich in
unserem Kontext das ,,Gewahr werden® der Vergangenheit, das
Akzeptieren der Rolle unserer Nation hierbei, die Einbeziechung der
Vergangenheit in meine Identitit und das Ergreifen der Initiative,
aufgrund unsrer Erfahrung zukinftig gegen unheilvolle Bewegungen
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vorzugehen — riickblickend die Verantwortung fir die Zukunft zu
tibernehmen.

Die Titelfrage gelte als Denkanstof3 vor dem Hintergrund unzah-
liger vielschichtiger historischer Tatsachen und des teils daraus resul-
tierenden aktuellen gesellschaftlichen und politischen Konfliktpoten-
zials.

Als interdisziplinar agierende Kiinstlerin arbeite ich schwer-
punktmafBig im historischen Kontext; mein Vorgehen in diesem Text
ergibt sich groflenteils aus Studien und personlichen Erfahrungen in
Deutschland und Japan.

2 Unterschiedliche Ursachen und Gedenkkultur

Zwar verbindet das Gedenken an das Ende ecines verheerenden
Krieges Japan und Deutschland seit mehr als einem halben Jahrhun-
dert, das Geschehen, dessen gedacht wird, und die Art dies zu tun,
unterscheiden sich jedoch stark.

Wenn in Deutschland des Kriegsendes gedacht wird, denkt man
im Allgemeinen an eine Befreiung: an das Ende der Naziherrschaft
und ihrer Vernichtungsmaschinerie und vor allem ihrer Opfer. Um
sich hiervon zu distanzieren, das Geschehen zu bewiltigen, begann
die Aufarbeitung in Deutschland relativ bald nach Kriegsende. Der
europdische Kontext machte eine Auseinandersetzung auch auf
internationaler Ebene notwendig. Lingst ist hier nicht alles geklart;
das Bemthen in verschiedensten gesellschaftlichen Gruppen die
Vergangenheit zu bewiltigen, vom Schulunterricht, tber 6ffentliches
Geschehen bis in die politische Ebene, halt jedoch an.

Das Geschehen wihrend des Krieges und zu Kriegsende in
Japan war anders; zwar wurden Anhinger vorwiegend linker Gruppie-
rungen verfolgt, doch eine systematische Massenvernichtung wie die
der jidischen Bevolkerung und anderen, die nicht in das Raster des
nationalsozialistischen Gesellschafts- und Rassenbildes passten, in
Deutschland bzw. Europa gab es nicht. Allerdings gibt es mehrere
Hunderttausend Opfer japanischer Kriegsfuhrung, sowohl durch die
Kampfhandlungen als auch durch systematische Schikane, Zwangs-
arbeit, Menschenversuche etc. auf3erhalb Japans z.B. in Korea, China,
der Mongolei und der Sowjetunion, doch diese werden in der japani-
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schen Geschichtsschreibung grob vernachlissigt. Diese Verbrechen in
den Lindern, die unter japanischer Besatzung im Krieg gelitten haben,
treffen keinen Teil der eigenen Bevolkerung, liegen ,,aullerhalb® der
Nation. Das Kriegsende wird 6ffentlich mit dem Abwurf der Atom-
bomben tber Hiroshima und Nagasaki gleichgesetzt.

Wird in Deutschland vorwiegend der Grauel der Nation, die sie
an Menschen aus dem eigenen und aus vielen anderen Nationen voll-
bracht hat, also als Tater, gedacht, gedenkt man in Japan des Atom-
bombenabwurfes — weitestgehend also als Opfer.

Zudem ist das Personal des Krieges in Deutschland und Japan
unterschiedlich zu betrachten: Hat sich die deutsche Bevoélkerung
»gerne® von den Machthabern des Dritten Reiches losgesagt (nicht
alleine aus Finsicht, sondern auch aus Figennutz und zum Schutz vor
Repressalien der Alliierten), ist in Japan Kaiser Hirohito bis heute
offiziell kaum in Frage zu stellen. Traditionell ist es fir seine Unter-
tanen ein Tabu, den Tenno als Symbol des Staates und von gottlichem
Ursprung, anzuzweifeln, ithn gar in Verbindung mit ungutem Gesche-
hen zu bringen. Von potentiellem Fehlverhalten zu sprechen, ist
undenkbar.

Das Bild Hirohitos wurde nach Ende des Zweiten Weltkrieges
auch durch die USA geprigt; zwar politisch machtlos, bildete er den-
noch, im Sinne der Besatzungsmacht, als Staatsoberhaupt der Nation
ihre Identititsfigur und prigte ein ehrenhaftes, friedvolles Bild Japans.

Diese unterschiedlichen Ausgangspunkte machen den Vergleich
beider Linder im Rahmen meiner Arbeit schwierig und sind unter
unterschiedlichen Aspekten zu bearbeiten.

Was sich jedoch als Gemeinsamkeit beider Nationen ergibt, ist,
dass sie mit ihrer Geschichte zwei Geschehnisse einzigartiger und
schwer fassbarer Dimension zu bewiltigen haben: Die beinahe vollige
Ausloschung einer ganzen Bevolkerungsgruppe und ihrer Kultur und
der Beginn des Zeitalters atomarer Waffen. Zu beklagen sind in bei-
den Fillen unfassbar viele Opfer.

3 Die unterschiedlichen Moglichkeiten und Orte des Gedenkens

Moéglichkeiten
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Die Art, wie in Japan und Deutschland Gedenken geleistet wird, ist
neben dem unterschiedlichen Kriegsgeschehen auch vom kulturellen
Hintergrund geprigt. Der Tod spielt in den Kulturen und Religionen
eine unterschiedliche Rolle. Spielt sich in Japan das private Gedenken
auch privat im hauslichen Leben ab, indem z. B. an Hausaltiren die
Verstorbenen geehrt und willkommen geheilen werden, findet der
Umgang mit dem Tod im Leben der Deutschen eher ,,auswarts® statt.

Dies drtickt sich auch im gesellschaftlichen Gedenken aus.

Im Zusammenhang mit dem Zweiten Weltkrieg findet sich in
Deutschland stets die Mahnung zur Stihne. Die Verantwortung liegt
beim Einzelnen. Das Diustere, das Endliche des Menschen wird im
christlichen Kontext hervorgehoben.

Die Erfahrung, die ich in Japan machen konnte, zeigte mir eher
das Bild von Hoffnung, von Weiterschreiten und Aufrichten. Gegen
die Biirde, die jeder Mensch ohnehin zu tragen hat, schien mir im
buddhistischen und shintoistischen Kontext das Gedenken eher nach
Vorne denn nach rickwirts gerichtet zu sein. Dies wiederum ergibt
im Zusammenhang mit anderen, bisher unbewiltigten Geschehnissen
der japanischen Kriegsvergangenheit, sowie dem 6ffentlichen Umgang
damit eine bittere Note. Hinzu kommt, dass in Japan Geschehnisse
wie der Abwurf der Atombomben oder der Zweite Weltkrieg an sich
kulturell bedingt als ,,Unfall* gesehen werden. Vor dem buddhistisch-
shintoistischen Hintergrund werden die Tatsachen also anders ,,gele-
sen‘ als im Westen. So sind Menschen in Deutschland kulturell und
religios eher dazu erzogen, im Allgemeinen in Reue und Demut zu
gedenken, laut zu gestehen und Bufle zu tun, wihrend in Japan das
Ungute im Dunkel zu verbleiben hat und der geistliche Alltag vor
allem shintoistisch, also eher lebensbejahend, geprigt ist.

Um den Unterschied zu etldutern, mochte ich die Gedenkveran-

staltungen beschreiben, die ich in Nirnberg und Hiroshima erlebt
habe.

Im Juli 1995 veranstaltete die Stadt Nirnberg mehrere Konzerte
anlasslich des 50. Jahres nach Kriegsende. Unter anderem gab das
Philharmonische Orchester unter der Leitung Eberhard Klokes das
Konzert ,,An-Denken®. In diesem Konzert an einem ,weltlichen®
Auffihrungsort, wurde neben Werken von Oliver Messiaen und
Arnold Schonberg, Hosokawa Toshios ,,Hiroshima Requiem® als
europiische Erstauffithrung gespielt. Neben dem inhaltlichen Bezug —
Tod, Leid, Hoffnung — war dies eine aullergewohnliche Moglichkeit,
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neue Musik auf héchstem Niveau zu erfahren und sich mit dem
Thema und dessen Verarbeitung auseinanderzusetzen — jedoch ohne
die in Deutschland sonst gingigen Reden und Mahnungen.

Das Publikum aber war klein. Wenige wagten die Berthrung mit
nsperriger Kunst. Im gleichen Jahr fanden auch in den Kirchen
Nirnbergs Gedenkkonzerte statt, die jedoch entweder inhaltlich
schwer zuginglich fiir die Allgemeinbevolkerung waren oder diese
rdumlich ausgrenzten. In einem Fall war das Hauptschiff, somit die
Sitzplitze, der historischen Lorenzkirche fur Prominenz reserviert und
gesperrt, was dazu fihrte, dass sich in den Seitenschiffen Giste
dringten, obwohl die Sitzreihen leer blieben. Hier erfuhr ich allerdings
zum ersten Mal eine gewisse Einigkeit zwischen den unterschied-
lichsten Menschen — ob betagte Zeitzeugen, mirrische Jugendliche
oder Betuliche: Die Musik und der Grund ihrer Auffihrung verband
zur friedlichen Gemeinschaft und regte zum Austausch an, was
vermutlich nicht entstanden wire, hitte man dies mit Absicht verfolgt.
Allen Veranstaltungen gemeinsam war jedoch die gewohnte Ernsthaf-
tigkeit, der viele in Deutschland zu dieser Zeit wie auch heute mit
Uberdruss und Ablehnung begegnen.

Im August 2005 begleitete ich eine Gruppe Gymnasiasten im Rahmen
des Kunstprojektes ,,Peace Site Hiroshima®“ nach Hiroshima und
konnte die morgendliche, offizielle Gedenkzeremonie und das
Abendkonzert am 6. August miterleben.

Die offizielle Zeremonie war auf allen Seiten von scheinbar
groBBer Sachlichkeit, Gefasstheit und Konzentration geprigt, wihrend
das Konzert festlich gestaltet war. Der halbstaatliche Sender NHK
war Veranstalter und ibertrug das Konzert life im Fernsehen. Neben
freundlicher Moderation und dem Vortrag sentimentaler Lyrik zum
,Peace Memorial“ gab es konzertante Auffuhrungen von populirer
klassischer und von Unterhaltungsmusik. Das Publikum war zahllos
erscheinen und selig wie gerthrt, die Fernsehiibertragung wurde
japanweit verfolgt. Obwohl mir, geprigt durch die deutsche Gedenk-
weise, das Konzert in seiner populistischen Art teils unertraglich war,
ist dies ein Punkt, an den ich noch ankniipfen mochte.

Ein Jahr zuvor am 9. August war ich in Hiroshima Zeugin einer
Gedenkminute fiir die Opfer der Atombombe ,,Fat Man®, die 1945
Nagasaki zerstorte, gewesen. Im Offentlichen Freibad in Hiroshima
(das am 6. August selbstverstindlich geschlossen hat), wurde im
Anschluss an die Badepause ,,Karada o yasumete kudasail* per Laut-
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sprecher dazu aufgerufen, eine Gedenkminute einzuhalten. Der nor-
male, dullerst rege Betrieb am Pool gefror fiir einen Moment, der mir
von Trotz geprigt schien. Aber nicht von jenem Trotz, den ich aus
Deutschland kenne, wenn zum Andenken gemahnt wird — es schien
mir purer Lebenswille zu sein, der fir eine Minute kollektiv und bei
einigen sehr aufrichtig, gebremst wurde, um danach schlagartig wieder
zu tonen, als wiare nichts gewesen.

Orte

Vergleichen wir Gedenkstitten in Japan und Deutschland, zeigt sich
der vielleicht offensichtlichste Unterschied in der Gedenkkultur.

Der Peace Memorial Park in Hiroshima, der Ort einer die Welt
verindernden, grausamen Kriegstat, empfingt den Besucher freund-
lich. Ein offener, blithender Park. Jedem zuginglich, lidt er zum
Verweilen, Gedenken, Arbeiten und Geniel3en.

Verschiedene Gedenkstitten sowie der A-Bomb-Dome und das
Peace Memorial Museum zeugen von der Vergangenheit und bieten
Moéglichkeit zur Auseinandersetzung.

Das Museum jedoch irritierte mich wiederum einerseits durch
seine gruselkabinettartige Darstellungen, aber auch, weil es einen
eindeutigen Schwerpunkt setzte: die Gefahr durch nukleare Watfen in
der Vergangenheit wie heute. Uberdeutlich dargestellt ist die Grau-
samkeit der Auswirkungen von Atombomben, die Gefahr die von
Atommaichten ausgeht und die Mahnung, dagegen vorzugehen.
(Betrachten wir den Konflikt mit China und Korea, gewinnt diese
Mahnung Japans an die Welt eine andere Bedeutung als die des reinen
Friedenswunsches.) Neben relativ plakativen Darstellungen zum
0. August 1945, wie z. B. Bild- und Texttafeln zum genauen zeitlichen
Plan, den die US-Soldaten an diesem Tag durchfithrten, und Hinwei-
sen auf die heutige weltweite atomare Gefahr, findet sich wenig tiber
die Hintergriinde: was dem Atombombenabwurf neben dem interna-
tionalen Kriegsgeschehen vorausgegangen war, was sich danach
gesellschaftlich getan hat und was noch zu tun bleibt. Der Koreaner
und Chinesen, die als Zwangsarbeiter in Hiroshima zu Opfern der
Atombombe wurden, wird tbrigens erst seit 1970 offiziell gedacht.
Die Uberprisenz von ,,Genbaku“ (Atombombenexplosion) lisst
Auseinandersetzungen aulerhalb der Atombombenthematik kaum zu.
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Auch wenn man sich in Deutschland mit Vergangenheitsbewilti-
gung schon linger auf verschiedenen Ebenen der Gesellschaft be-
schiftigt, gibt es einen Ort, der mit dem ,,Peace Memorial Park®
vergleichbar wire, erst seit kurzem. Neben einzelnen Stitten, die vor
allem Uberreste der Propaganda- oder Vernichtungsmaschinerie der
Nazis sind, wie KZ-Gedenkstitten oder das Dokumentationszentrum
am chemaligen Reichsparteitagsgelinde in Nurnberg, ist das Holo-
caust Mahnmahl in Berlin die erste kollektive, zentrale Gedenkstitte.
Viel Diskussion ging dem Bau des Beton-Stelen-Feldes voraus. Ort,
Kosten, Art und Intention des Mahnmals sind auch nach der Fertig-
stellung umstritten. Viele Menschen sehen sich wieder einmal belastigt
durch die diistere Anwesenheit der Vergangenheit. Dies macht jedoch
wiederum deutlich, dass die Vergangenheit eben nicht bewiltigt ist. Sie
ist von vielen noch nicht verstanden, als Teil der Geschichte noch
nicht akzeptiert und als Teil deutscher Identitit noch nicht aufge-
nommen worden. Immer noch wird von ,,den Juden* gesprochen, als
handele es sich um einen Fremdkoérper in der Gesellschaft. Dass die
Juden in Deutschland Deutsche waren, wird oft, trotz stindiger
Auseinandersetzung, nicht deutlich. So gewinnt das Mahnmal, dem
der ,,Ort der Information® angegliedert ist, durch seine zentrale Lage
in der deutschen Hauptstadt gerade durch seine ,,Dusternis* Berechti-
gung. Der Gegenstand der Mahnung ist grausam, das Mahnmal gibt
Gelegenheit sich dem zu stellen, ,einzudringen®, die Perspektive zu
wechseln und dadurch den Ort des Gedenkens zu beleben, was bisher
cher zaghaft geschieht.

4 Mediale Erscheinungen

Auffillig im Vergleich der deutschen und japanischen Geschichtsar-
beit ist das unterschiedliche Vokabular. Wird in Japan alles, was mit
dem Gedenken an den Zweiten Weltkrieg zusammenhingt, mit
,Peace...” eingeleitet, handelt es sich in Deutschland meist um
,,Mahn“-Stitten. Beide Begriffe treffen sicher einen Teil der Bewalti
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Peace Memorial Park, Hiroshima, am 06.08.05

Holocaust Mahnmal, Berlin, am 12.07.06
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Im Holocaust-Mahnmal Im Peace Memorial Park

gungsarbeit, unterdriicken aber auch weitere Mdglichkeiten. Dass es
im Zusammenhang mit dieser Problematik auch ganz andere Mog-
lichkeiten gibt, zeigen Arbeiten unterschiedlichster Art. Extreme
Beispiele sind sicher die Comics ,,Maus®“ von Art Spiegelmann,
,,Barfull durch Hiroshima® von Nakazawa Keiji oder ,,Adolf die Nazi-
sau®“ von Walter Moers. Letzteres ist sicher diskutierbar, aber im
Rahmen meines Auslandssemesters an der Hiroshima City University
tiel mir in einer Diskussion tber die Méglichkeiten und Verantwor-
tung von Kiinstlern im Staat auf die Frage meines Lehrers in ,,Forma-
tive Space Design®, Professor Ebisawa, was denn speziell deutsch set,
spontan dieses Buch als vorbildlich, da selbstironisch, ein.

Im Zusammenhang mit dem Vokabular, den Ausdrucksformen,
spielen in beiden Nationen die Medien seit jeher eine betrichtliche
Rolle. Wihrend des bereits erwihnten Kunstprojektes ,,Peace Site
Hiroshima®“, das vom Sender NHK mit Schiilern aus Hannover,
Montreal und Hiroshima realisiert wurde, erfuhr ich etwas vom
Ausmal} der Verdringung in Japan, von der ich zuvor nur gehort
hatte. Im Rahmen einer Livesendung sollten die Schiiler Gber ihre
Erfahrungen, Empfindungen und Hoffnungen berichten, ausgehend
vom Vergleich Hiroshimas mit ihrer jeweiligen Heimat. Die Schiile-
rinnen und Schiler, die unter strengem Zeitplan auch Sightseeing,
Empfinge, Kunstprojekt und Freizeit bewaltigen sollten, sahen hierin
eine wichtige und sinnvolle Aufgabe. Sie bereiteten sich vor, ernsthaft
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und fundiert zu berichten. Zur Sendung jedoch erhielten die Jugendli-
chen vorgefertigte Fragen und potenzielle Antworten, die sich aus-
schlieBlich mit der Grausamkeit des Atomkrieges auseinandersetzten.
Die Biirde des Holocaust oder die davon ausgehende gesellschaftliche
Entwicklung in der Welt fanden keinen Platz. Es wurde ein trauriges
Lied dargeboten und gegen die Nuklearwatfen gesprochen. Die Schiu-
ler, die zu Beginn des Projektes die tiblichen ,,Uberdrusserscheinun-
gen® im Zusammenhang mit dem Zweiten Weltkrieg gezeigt hatten,
waren erschiittert iiber Inhalt und Vorgehen der Sendung. Da neben
dem NHK-Projekt zeitgleich alternative und eigenstindige Projekte
und Demonstrationen aller Art stattfanden, waren bei genauer Be-
trachtung auch andere Positionen zu erkennen, die aber noch zu
wenig Beachtung finden.

Trotzdem bleibt ein schaler Beigeschmack beztglich des
Umgangs Japans mit seiner Vergangenheit, nicht zuletzt wenn man
wieder den aktuellen Streit um die jingsten japanischen Schulbtcher,
die das von Japan ausgehende Geschehen in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts nur ungeniigend erortern, beobachtet. Unter
anderem aufgrund des bereits genannten kulturellen Umgangs mit
munglicklichen Geschehnissen in der Vergangenheit, bleiben im
Unterricht an japanischen Schulen viele Fakten ungenannt und die
Schiiler somit im Dunkeln. Wer sich nicht selbst bemiiht oder mutig
an anderen Stellen sucht, erhilt so ein verschleiertes Bild der Rolle
Japans in der Vergangenheit.

In diesem Zusammenhang erfuhr ich auch die japanische bilden-
de Kunst weitestgehend als eindimensionale Form der Auseinander-
setzung. Verglichen mit der europdischen Kunst des 20. Jahrhunderts
findet das Kriegsgeschehen kaum kritische Verarbeitung durch
bildende Kinstler. Dies gilt sowohl fir die Zeit des Geschehens selbst
als auch fir die Zeit danach bis heute. Wihrend sich neben bekannten
Europiern wie z. B. Pablo Picasso viele deutsche Kiinstler (z. B. Otto
Dix, E. L. Kirchner, Kithe Kollwitz; zeitgenossisch z. B. Georg Base-
litz) in ihren Arbeiten mit dem Kriegsgeschehen aus personlicher und
auch kollektiver Warte (sowohl Erster als auch Zweiter Weltkrieg)
beschiftigten oder es klar anprangerten und in den meisten Fillen,
hirteste Strafen durch die NS-Diktatur als Konsequenz in Kauf
nahmen, scheint in der japanischen Bildenden Kunst das gewaltige
Geschehen kaum bearbeitet zu werden. Viele Werke (vor allem der
Nachkriegszeit) japanischer Kinstler, die sich mit der jingeren
Vergangenheit auseinander setzen, zeigen Betroffenheit in naiver Art.
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Leid und Erduldung neben zart keimenden Bliiten. Dies mag von der
traditionell geprigten Asthetik hertiihren; da Japan aber im Medien-
und Kunstbereich lingst kein isoliertes Land mehr ist, irritiert dieser
Stillstand in der Verarbeitung der Vergangenheit. Es gibt starke, auch
zeitgenossische Kunst zu unserem Thema, diese findet aber schwer
Akzeptanz und Offentlichkeit. Vielleicht sind wir in Deutschland
schon abgekiihlt, aber es ist auch hier noch nicht allzu lange her, dass
die Auseinandersetzung mit der jlingsten Geschichte ,allgemein®
wurde. Problematisch bei wiitenden, anklagenden oder aufriittelnden
Werken war oft jedoch die Uberforderung des Betrachters. Hier
wiederum ging die Entwicklung anders voran; mittlerweile sehen wir
uns zur Primetime im TV in episch-unterhaltsamer Form mit der
dusteren Vergangenheit konfrontiert. Was wir bis heute nicht glauben
koénnen oder wollen, soll durch Bilder wahr werden oder Zuschauer
bringen.

Die Moglichkeiten, die wir noch haben — direkte Auseinander-
setzung mit Zeitzeugen, personliche Erfahrung der Orte oder Resul-
tate der Vergangenheit —, geraten so ins Hintertreffen. Unterhaltsamer
Umgang mit dem Thema ist nicht grundsitzlich zu verachten, das
saisonale, modeartige Aufkeimen eines Interesses jedoch riickt den
Sachbestand in den Bereich des Virtuellen. Sicher gab es im Laufe der
Menschheitsgeschichte viele Ereignisse, die zu Unrecht vergessen
wurden; mit unseren heutigen Moglichkeiten und Erfahrungen sollten
wir aber umsichtiger mit der Vergangenheit umgehen: Zumal sie noch
nicht an allen Stellen bewiltigt ist und sich lingst anderes, dhnlich
Grausames ereignet hat. Es gibt also tatsachlich sowohl an der von
Japan so gerne erwihnten Atomproblematik als auch an der in
Deutschland gemahnten Volksproblematik zu arbeiten.

Ob und welche zeitgemillen Moglichkeiten der Aufarbeitung es
gibt, liegt bei uns.

5 Aktive Gedenkarbeit als Last

Das Gedenken in beiden betrachteten Nationen verlangt unter den
bereits genannten Aspekten grofle Sensibilitit.

Sind es in Deutschland ca. 6 Millionen dem Rassenwahn anheim
gefallene Opfer, so wurden in Hiroshima ca. 140.000 und in Nagasaki
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ca. 74.000 Menschen von den amerikanischen Bomben direkt getotet,
und mehrere Hunderttausend starben spiter an den Folgen der
Strahlung.

Die wahren Umstinde fiir den Abwurf der ersten Atombombe
sind bis heute ungeklart, ein rein kriegsstrategischer Grund scheint
jedoch fraglich. Auch der Rassismus in den USA wird als Faktor
genannt, der das Handeln der USA gegeniiber Japan beeinflusst habe.
Andererseits wurde der Abwurf der Bomben von Japan nie einem
internationalen Gerichtshof zur Anklage vorgestellt, was moglicher-
weise auch fiir eine gute Beziehung zwischen USA und Japan im
Koreakrieg sorgen sollte.

Dass die Anerkennung chinesischer und koreanischer Opfer in
Japan bis heute schleppend vorangeht und vor allem koreanische
Birger, neben anderen nicht gleichberechtigten Bevolkerungsteilen,
bis heute unter beschnittenen Rechten leiden und dass dies in der
japanischen Offentlichkeit gerne unerwihnt bleibt, ist offensichtlich.

Auch die Besuche von Japans Regierungschef Koizumi im
Yasukuni-Schrein zeugen nicht von Reue oder Umsichtigkeit. Jahrlich
besucht Koizumi Junichiré trotz nationaler und internationaler Kritik
diesen umstrittenen Ort, wo neben Japans Kriegstoten auch verur-
teilte japanische Kriegsverbrecher geehrt werden. 2006 suchte er den
Schrein am 15. August auf, dem Jahrestag der Unterzeichnung der
Kapitulation, was vor allem in Korea und China, als ehemalige Opfer-
nationen Japans, fiir grofen Unmut sorgte.

Dies aus der Warte des ,,ewig reuigen Deutschen zu verurteilen
ist jedoch nicht angebracht. So besuchte noch 1985 Helmut Kohl mit
Ronald Reagan unter Protesten von Holocaust-Uberlebenden den
Soldatenfriedhof in Bitburg, wo auch SS-Angehérige ruhen.

Wie erwihnt, gibt es unzidhlige Zeugnisse des Gedenkens in
Deutschland — was jedoch auller Acht gelassen wird, ist, dass die
alltagliche Gleichstellung judischer Mitburger nicht wirklich stattge-
funden hat. Es schwebt immer eine Distanzierung mit, wenn von
»den Juden® die Rede ist. Der Moglichkeit zur Aufarbeitung dieses
Aspektes wird trotz Annaherungen auf populirer wie seribser Ebene
wenig Raum gegeben. Ebenso gibt es bei den ,,Wiedergutmachungs-
zahlungen® z. B. fir Zwangsarbeiter unter Deutscher Herrschaft noch
grof3e Defizite.

Es findet also in beiden Nationen eine Verdringung statt, in
verschiedener Intensitit zwar, aber als Herausforderung, wenn wir das
aktuelle Weltgeschehen betrachten. Das interkulturelle Zusammen-
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leben, auch im eigenen Land, erfordert auf allen Seiten mehr Wach-
samkeit und Sensibilitit, um Unverstindnis und Rassismus zu uber-
winden und Fortschritt und — wichtiger — Frieden zu sichern.

Sensibilitit kann sich aus der Auseinandersetzung mit der
Vergangenheit leichter ergeben. Dass die Bewiltigung aber nicht
einfach durch das Vergehen der Zeit kommt, sondern Engagement
und aktiven Einsatz verschiedener Positionen verlangt, zeigt simtliche
Erfahrung.

In Deutschland ging Vergangenheitsbewiltigung lange Zeit den
immer gleichen Weg des Mahnens und in Grauen Zuriickdenkens. Mit
wachsender zeitlicher Distanz zum Geschehen sollte aber auch der
Erfahrungsschatz gewachsen sein. Aktiv sollte die Erinnerung erhalten
und einer nachwachsenden Welt erfahrbar gemacht werden, ohne sie
zu verfilschen.

Auf unterschiedlichsten Ebenen wird in Japan und Deutschland
ngedacht”. Auf internationaler Ebene finden Anniherungen statt.
Japanische Initiativen, wie zum Beispiel Morishita Hiromus ,,World
Friendship Center®, werden nicht mude, fiir Frieden und Atomfreiheit
zu agieren. Weltweiter Austausch und Anndherung sollen fir Ver-
stindnis und Verbesserung der internationalen Kontakte sorgen.
Hierbei wird vorwiegend im persénlichen Rahmen gehandelt, Schulen
besucht, Projekte begleitet.

Auf anderer Ebene beziehen Kunstprojekte wie ,,The Sudden
Morning* mithilfe zeitgemilBer Moglichkeiten das Geschehen der
Vergangenheit in die Gegenwart. Fine Erfahrung, die ich dartiber
hinaus in Japan machen konnte war, dass Uberlebende und Zeitzeu-
gen von 1945, im Vergleich mit Deutschen dieser Generation, sehr
offen fir alltidgliche Auseinandersetzungen waren.

In Deutschland will hierzu aktuell z. B. ein Internetprojekt fiir
Jugendliche ,,erlebte Geschichte lebendig machen®, den Austausch
Jugendlicher mit Zeitzeugen des Zweiten Weltkriegs ermoglichen.

Mit dem Wandel der Zeit kann sich die Erinnerungsarbeit also
andern. Ein fragiles Unterfangen, angesichts aktueller Probleme in den
beiden modernen Nationen, die sich innen- wie auenpolitisch unsi-
cher sehen. Gerade in der globalen Atom- und Militirpolitik wird das
Unwissen oder Desinteresse der Bevolkerungen fiir taktische Mei-
nungsbildung und politische Rechtfertigung militarischer Aktionen
genutzt. Fehlendes oder falsches Wissen ist also nicht nur eine Liicke,
ein Schatten in der Vergangenheit, sondern kann auch als Manipula-
tionsmittel der Machthaber fungieren.
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In beiden Landern ist es eher eine Last, sich der Vergangenheit
weiterhin zu stellen, als die Gegenwart zu bewiltigen. Aber gerade
hierbei die Entwicklung der Welt mit in Betracht zu ziehen liegt nahe,
da die Geschehnisse in der Vergangenheit aus ihrer vorangegangenen
Zeit resultierten und unsere Zeit aus unserer Vergangenheit resultiert.
Aus den Schnittstellen, den Gemeinsamkeiten, die wir mit anderen in
der Vergangenheit haben, ergibt sich unsere Chance.

6 Chance durch gegenseitige Betrachtung und Erfahrung

Auch wenn die Umstiande, Tatsachen und Herangehensweisen im
Zusammenhang mit der Vergangenheitsbewiltigung in Deutschland
und Japan verschieden sind, gibt es Schnittstellen. Und wo sie noch
nicht existieren, liegt die Moglichkeit offen, Verkntipfungen zu schaf-
fen.

Neben der Verpflichtung, eine Gesellschaft zu schaffen, in der
Mitbiirger mit anderem kulturellem Hintergrund oder anderen Glau-
bens einfach Deutsche, bzw. Japaner sind und sich auch so definieren
kénnen und der Problematik, dass so viele Uberdruss oder Unsicher-
heit spiiren, sich mit der Vergangenheit auseinanderzusetzen, finden
sich aber auch positive Beispiele. So ist das Holocaust Mahnmal, trotz
seines, oft als dister empfundenen Erscheinungsbildes, ein Weg, die
Vergangenheit anwesend zu machen, in das Leben einzubeziehen. Mit
der Zeit mag der Umgang der Biirger damit bedachter werden und das
Verstaindnis wachsen, und es wird Anstol3 zur Auseinandersetzung
geben und diese am Leben erhalten. Es sind keine blihenden Kirsch-
bdume wie im Peace-Memorial Park, aber es ist eine Einladung zum
Wandeln. Die Ernsthaftigkeit des Ortes und der Informationsstitte
mag Vorbild sein fiir eine Auseinandersetzung unter verschiedenen
Gesichtspunkten — der Beleuchtung der Fakten als auch der sinnlich
erfahrbaren Dimension des Themas. Dass hieran beide Nationen
noch arbeiten ist zu wiinschen. Nicht nur Titer oder Opfer als
,2Marke® zu tragen, sondern seiner Position gewahr zu werden und
diese sensibel zu besetzen gilt es.

Auf das erwiahnte Gedenkkonzert in Hiroshima zurtickkommend
— was nutzt ein niveauvolles Konzert, wenn keiner kommt? Was
bringt eine andichtig lauschende Menschenmenge, wenn das, was sie
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hort, die Wahrheit verdringt? Wo muss sich die Kunst bewegen,
damit sie jemanden erreicht, ohne ihre Intension zu verraten?

Was nutzt ein massives Mahnen vor der Atomgefahr, wenn
andere innen- und aufllenpolitische Probleme vernachlissigt werden,
und was ergibt sich aus permanenter Reuepflicht, wenn viele nicht
richtig verstehen, warum und wofiir sie Reue tiben sollen und sich
deswegen distanzieren von Problemen dieser Art? Gerade wegen
dieser extremen Positionen, die Japan und Deutschland durch den
Zweiten Weltkrieg erlangt haben, haben sie eine Gemeinsamkeit, die
sie fir Austausch pridestiniert. Die Seriositit und ,,Selbstgeilelung® in
der deutschen Vergangenheitsbewiltigung kann von der freundliche-
ren Umgangsform Japans profitieren, wihrend das Japanische Geden-
ken durch die Tiefgriindigkeit der Deutschen gewinnen kann.

Dass dies kein kurzfristiges Unternehmen ist, ist klar. Aber da
sich lingst Aktive auf diesem Weg befinden, ist es nicht unmdoglich,
ithn weiter und intensiver, als Individuum oder als Kollektiv, zu
beschreiten. Die Gestaltung des Weges liegt bei uns.

Um Deutschlands und Japans Wege gedanklich zu verkniipfen
mochte ich mit einem Zitat, das sich in der Lobby des Ortes der
Information in Berlin findet, schlieBen. Es stammt von dem italieni-
schen Schriftsteller Primo Levi, der als Jude und Widerstandskimpfer
verfolgt und nach Auschwitz deportiert wurde. Levi tberlebte die
Lagerhaft, und bis zu seinem ILebensende 1987 hat er seine und
Europas Vergangenheit in literarischen Werken von Weltbedeutung
verarbeitet:

,,Es ist geschehen, und folglich kann es wieder geschehen: darin liegt
der Kern dessen, was wir zu sagen haben.*
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Geboren in den 70er Jahren in Nirnberg

Interdisziplindre Arbeit als bildende Kunstlerin, Trainerin und
Schauspielerin mit den Schwerpunkten Aktion, Zeichnung,
Geschichte, Papier, Installation

1999-2001 Studium Kulturgestaltung, BA, Schwabisch Hall

20006
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2006
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Studium Bildende Kunst, Diplom; Hannover, Hiroshima

Bithnenbild Camzen, Junge Oper, Reutlingen

Hillisch Frinkisches Museum Schwibisch Hall
Mitgestaltung des neuen Ausstellungstraktes Regionale
Geschichte 1900 bis Heute

Griindung des interdiszipliniren Kinstlerduos ,,Bohéme
& Bohei“, Ensemblemitglied ,,Steife Brise®,
Improvisationstheater Hamburg

Zeichnen nach Diktat, Lange Nacht der Wissenschaften
Nirnberg-Furth-Erlangen

Duell, Performance, Expo Plaza, Hannover

Erste Schlafparty Hannover, Aktion, Wohnraumatelier,
Hannover

Gostner Hoftheater, Nirnberg: Interaktives Bithnenbild
tir Die neune Ordnung

Fisch an Briicke, Marstallbriicke, Hannover

Stipendium und Studienaufenthalt in Hiroshima, Japan,
Klasse Ebisawa

Formative Space Design

Peace Site Hiroshima, Kunstprojekt mit dem TV-Sender
NHK, Hiroshima/Japan

B.wobnt, theatrale Spurensuche in vakanten Wohnungen
Realisation von: 1. Theatersport-WM, BRD /Hannover
Artsports — Wettstreit der Kiinste

Clash of Culture Theatersport zwischen Orient und
Okzident

B.freit, Improvisationstheater mit Puppen als Genossen
und Despoten



Gruppenausstellungen

Riechenunderinnern, Schwibisch Hall

Petersburger Hangung/ Zwischennutz FHH

Deutsch, HCU Hiroshima, Japan

0302, Alte Grammophonfabrik, Hannover

Sechs Farben, Japanische und deutsche Positionen in Herrenhausen,
Hannover

Einzelausstellungen u.a. bei

Fa. DATEV, Nurnberg

Fa. Pfrimmer, Erlangen
Loft/Gostner Hoftheater, Nurnberg
Fa. Greenline, Hannover

Aktion in Schweiz, Japan, Vereinigte Staaten, Tschechische Republik,
Belgien, Polen, Niederlande

»Meiner Arbeit liegt die Subjektivitit der Wahrnehmung zu
Grunde.

Ich beschiftige mich in diesem Zusammenhang mit der Erforschung
unserer viel-dimensionalen Realitit.

Die Unméglichkeit des Stillstandes, auch bei scheinbarer Ruhe,
bestimmt mein Vorgehen, ob ich zeichne, installiere oder Aktion
realisiere.*
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Gewalt des Schweigens — an Beispielen der

deutschsprachigen und japanischen Literatur der
Moderne

(Dissertationsprojekt)

HANE Reika
Universitiat zu Koln

In meiner Arbeit geht es um die Gewalt des Schweigens als eine Art
von ,,passiver Gewalt®. Die Fragen, die ich mir stelle, lauten: Wie kann
ein Nicht-Tun, das Unterlassen einer Handlung, ein gewaltsames
Potenzial haben? Wie kann die Unterlassung einer sprachlichen Aufe-
rung, die ja als solche ebenfalls ein kommunikativer Akt ist, verletzen?
Wie sieht die Verteilung von Macht und Ohnmacht, Kontrolle und
Kontrollverlust in Momenten aus, in denen das Schweigen eine
aggressive, verletzende oder zerstorerische Wirkung bekommt? Diesen
Fragen gehe ich anhand von literarischen Texten der deutschsprachi-
gen und japanischen Moderne nach, und zwar den Texten von Inge-
borg Bachman, Thomas Bernhard, Abe K6bo und Oe Kenzaburo.

Die Behauptung, dass Schweigen gewaltsam sein kann, mag fuir
manche vielleicht etwas tberraschend klingen. Fiir gewohnlich denken
wir bei ,,Gewalt™ erst einmal an korperliche Gewalt, die stumm ist —
oder aber wir sehen die Gewalt auf Seiten des Sprachmachtigen und
den Schweigenden als Opfer. Ich méchte daher zunichst kurz erkla-
ren, wie ich die ,,Gewalt des Schweigens® verstehe und warum es mir
wichtig erscheint, sie zu erforschen.

Mein Arbeitsbegriff von der ,,Gewalt des Schweigens® schlie3t an
Diskussionen in der Gewaltforschung an, die das Verstindnis der
Gewalt, besonders im Verhiltnis zu Sprache und Kommunikation,
erweitert haben. Die uns geldufige Vorstellung einer ,,stummen Ge-
walt bezieht sich auf eine physische Gewalt, die in dem Sinne
schweigend angetan wird, dass sie an die Stelle der sprachlichen
Kommunikation tritt. Hannah Arendt nennt den Gewaltakt ein
,wortloses Handeln' und setzt damit gewaltsames Agieren dem
Kommunizieren entgegen. Fir Arendt bedeutet die Kommunikation
einen gewaltfreien Raum, in dem durch die ,,Macht der Sprache®, d. 1.

' Hannah Arendt: Macht und Gewalt. Piper Verlag: Miinchen 1970, S. 64.
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die Uberzeugungskraft der Rede die politische bzw. soziale Macht
erzeugt wird, die auf dem Konsens der mithandelnden Menschen
beruht. Gewalt entsteht dann, oder wird dann nétig, wenn der Prozess
der Konsensbildung ausgelassen wird und die Anderen zu bloBen
Instrumenten desjenigen gemacht werden, der sein Ziel erreichen will.

Diese rein positive Wertung des Sprechens, die sich bei Arendt
findet, ist jedoch im Folgenden in die Kritik geraten. Etwa seit den
80er Jahren gilt die Aufmerksamkeit eher der Verflechtung bzw. Ver-
schrankung von Sprache und Gewalt. Es geht nicht mehr nur um die
Gewalt, die die kommunikative Handlung unterbricht und unmoglich
macht, sondern auch um die Gewalt, die in der und durch die kom-
munikative Handlung ausgetibt wird. Dabei wird auch ein Gewaltakt
auf physischer Ebene, den Arendt ,,wortloses Handeln* nannte, als
Gestus der Vermeidung, der Verweigerung oder der Unterdriickung
von Kommunikation kommunikativ gedeutet. Im Anschluss an Diskus-
sionen in der Gewaltforschung, die das Verstindnis von Gewalt,
besonders im Verhaltnis zur Sprache, zum Sprechen und allgemein zur
Kommunikation, erweitert haben, wird es moglich, die der ,,Rhetorik
des Schweigens* eigene Gewaltsamkeit zu untersuchen.

In der bisherigen Forschung zum Schweigen ist immer wieder
betont worden, dass auch das Schweigen ein Kommunizieren ist, und
es sind unterschiedliche kommunikative Funktionsweisen des Schwei-
gens untersucht worden. Aber dabei bleibt das Gewaltpotenzial des
Schweigens relativ wenig beachtet. Das liegt nicht zuletzt daran, dass
Schweigen in den Diskussionen iiber Gewalt sehr stark mit der Figur
(oder Position) des Opfers assoziiert ist. In der Gewaltforschung wird
der Schweigende meistens als Opfer der physischen Gewalt und/oder
der Gewalt einer GUbermichtigen Rede betrachtet, als Unterdriickter
oder als Traumatisierter (die Diskussion iber das (Ver-)
Schweigen der Schuldigen am Holocaust bildet eine Ausnahme). Das
Schweigen wird als Wunde, als Ohnmacht, als Nich+-Sprechen-Kannen,
d. h. als Verlust oder Beraubt-Sein interpretiert. Dagegen mochte ich
vor allem die Ubergiinge beobachten, in denen Schweigen eine strate-
gische Dimension annimmt, die Machtverhiltnisse zwischen den
Kommunizierenden sich verschieben oder wechseln und der Schwei-
gende seinerseits zum Tater wird.

In allen Texten, mit denen ich mich beschaftige, wird Gewalt auf
verschiedenen Ebenen thematisiert (physische Gewalt, Gewalt sowohl
durch die Rede als auch durch Schweigen, Gewalt in der Geschichte,
usw.). Ich werde in der kurzen Zeit keine detaillierte Text-Lektiire
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machen kénnen, méchte aber zumindest an einer kurzen Passage aus
Abe Kobos ,,Suna no Onna“ (dt. Die Frau in den Dtnen) zeigen,
worum es dabei gehen wird.

In diesem Roman sucht ein Schullehrer in den Diinen nach einer
bislang unbekannten Art von Insekten. Fiir die Ubernachtung bringt
ihn ein Bewohner eines nahe gelegenen Dorfes zu einer Frau, die in
einem Haus am Boden einer Sandgrube allein wohnt. Am Morgen des
zweiten Tages wacht der Mann auf. Die Frau, nur das Gesicht mit
einem Tuch bedeckt, liegt nackt da und schlift noch. Er bereitet sich
tir die Abreise vor und geht allein aus dem Haus, ohne die Frau auf-
zuwecken. Aber er findet die Strickleiter nicht, mit der er am Abend
vorher in das Sandloch heruntergekommen war. Panisch versucht er,
die Sandwand hochzuklettern, um herauszukommen, fallt aber auf
den Boden der Grube zuriick.

Er unterdriickte den Wunsch, zu schreien, und kroch langsam
zum Haus zurtick. Die Frau schlief noch immer in der gleichen
Haltung. Er rief sie zunichst leise an, dann lauter; aber sie ant-
wortete nicht, sondern drehte sich von ihm weg, als fiihle sie sich
belastigt.

Nach einer Weile 6ffnete sie die Augen ein wenig; das Licht
blendete sie. Er packte ihre Schultern, schiittelte sie und sprach
schnell und beschwoérend auf sie ein: ,,Horen Sie! Die Leiter ist
weg! Wie soll ich jetzt hinaufklettern? Es scheint nur mit der
Leiter zu gehen!®

Sie griff erschrocken nach ihrem Handtuch, schlug es sich
unerwartet heftig ein paar Mal ins Gesicht, wandte thm hierauf
den Ricken zu und drehte sich auf den Bauch. War dies eine
Reaktion der Scham? Dafiir war jetzt wirklich nicht der rechte
Augenblick. Er schrie, als sei plotzlich ein Damm in ithm gebro-
chen: ,,Ich scherze nicht! Ich weil3 nicht, was ich tun werde, wenn
Sie nicht auf der Stelle mit der Leiter herausriicken! Ich habe
keine Zeit mehr! Wo, zum Teufel, haben Sie die Leiter versteckt?
Sie kobnnen mir gestohlen bleiben mit Thren Spillen! Geben Sie
sie her! Sofort!*

Aber sie antwortete nicht. Sie schiittelte nur ihren Kopf
und verharrte in der gleichen sztung.2

> Abe K&bé: Die Frau in den Diinen. Rowohlt Verlag: Hamburg 1970, S. 31.
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Hier zeigt sich z. B. die Problematik des Korpers im Zusammenhang
mit dem Schweigen. Da der Mann von der Frau keine Antwort auf
seine Frage bekommen kann, versucht er, von ihrem Kérper und des-
sen Bewegungen die Bedeutung ihres Schweigens abzulesen. Hierzu
kommt ein Gender-Aspekt — der Mann wird beim Interpretationsver-
such ihrer Geste irritiert, was durch seine Perspektive verursacht wird,
von der aus er die nackte Frau als (mogliches) sexuelles Objekt (fur
Minner im Allgemeinen) betrachtet. In der zitierten Stelle ,,packt™ er
ithre Schulter — dabei ist der Korper der Frau ein Gegenstand, auf den
der Mann seine Korperkraft austibt. Oder er ,,schreit® auch und
kampft so mit Sprache und Stimme gegen das Schweigen der Frau. In
»ouna no Onna“ findet sich aulerdem neben dem Schweigen der Frau
ein kollektives Schweigen der Dorfbewohner gegeniiber dem Mann,
das spezifische Machtkonstellationen zwischen der Gruppe und dem
Individuum etabliert, gegen welches das gemeinsame Schweigen
gerichtet ist. Das Schweigen der Frau, das im geschlossenen Raum der
Sandgrube individuell gegen den Mann gerichtet wird, gehort, als
Schweigen einer Dorfbewohnerin, zugleich zum kollektiven Schwei-
gen einer Dorfgemeinschaft.

Was das Schweigen gegentiber der Rede charakterisiert, ist vor
allem die Strukturlosigkeit und die daraus resultierende Bedeutungs-
vielfalt. Was das Schweigen ,,sagt, kann wegen seiner formalen Unbe-
stimmtheit das ganze Spektrum dessen, was mit der Sprache ausge-
drickt wird, oder auch das, was die Sprache nicht ausdriicken kann,
umfassen. Diese Bedeutungsvielfalt des Schweigens stellt eine erhohte
Schwierigkeit fir Sender und Empfianger dar. Fur den Sender eines
beabsichtigten Schweigens ist es schwierig, seine Intention, d. h. das,
was er mit dem Schweigen ,,sagen® will, als kommunikative Wirkung
zu verwirklichen, sich dem anderen schweigend mitzuteilen. Fir den
Empfinger ist es aber ebenso schwierig, die Intention des Senders zu
verstehen. Schweigen tbt Gewalt aus nicht zuletzt durch seine Unver-
standlichkeit. Es setzt seinen Empfinger unter Druck. Es zwingt ihn,
nach der Botschaft oder Mitteilung zu suchen, den ,,Code* zu finden
und zu entschlusseln. Eine Analyse des Schweigens sollte deshalb die
Schwierigkeiten untersuchen, die eine Dekodierung des Schweigens
bereitet.

Zur ,Kodierung® und ,,Dekodierung® des Schweigens dienen,
neben dem davor oder danach Gesprochenen, auch Mitteilungen mit
paraverbalen und nonverbalen Mitteln und der Kontext der Interak-
tion, die jeweilige Situation, in der die Begegnung stattfindet, die
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Kommunikationsnormen. Solche Normen bestimmen z. B. tabuisierte
Themen, tber die man ,,nicht spricht”, Ausdruckskonventionen sowie
ein implizites Vorwissen, also Dinge, tiber die man nicht zu sprechen
braucht, weil sie beiden Interagierenden bekannt sind. Auch der sozi-
ale Status der an der Kommunikation Beteiligten kann eine bestimmte
Verteilung von Sprechen und Schweigen zwischen thnen vorschreiben,
insbesondere, wenn religiose oder soziokulturelle Rituale den Rahmen
tir die Kommunikation bilden.

Da es bei solchen Normen des Schweigens und Redens von
Kultur zu Kultur nicht geringe Unterschiede gibt, finde ich es sinnvoll,
Textbeispiele aus zwei unterschiedlichen Kulturriumen zu nehmen.
Dabei méchte ich auch die japanische Forschung mit einbeziehen, und
zwar nicht nur Arbeiten zu den einzelnen japanischen Texten und
Autoren, sondern auch literaturtheoretische sowie sprachwissen-
schaftliche Arbeiten. Wihrend die Literaturwissenschaft in Japan — in
der Japanologie etwa Maeda Ai als Vorlidufer — die literaturwissen-
schaftlichen, philosophischen und linguistischen Arbeiten aus Europa
und den USA rezipiert, ist die japanische Literaturwissenschaft in der
deutschen Germanistik bislang kaum bekannt, dies nicht zuletzt
wegen der sprachlichen Probleme. In meiner Dissertation méchte ich
meine Arbeit als Germanistin mit meinen japanischen Sprach- und
Literaturkenntnissen verkniipfen und eine Untersuchung durchfiihren,
von der ich hoffe, dass sie sowohl fur die deutsche wie auch fur die
japanische Literaturwissenschaft interessant sein kann.
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/ur Intermedialitat in Murakami Harukis
,,Umibe no Kafuka*'

Maria ROMER
Freie Universitiat Berlin

Z/u Werk und Autor

Murakami Haruki (*1949) gilt als der erfolgreichste Gegenwartsautor
Japans. In der literarischen Landschaft Deutschlands ist er auf jeden
Fall der prisenteste, nicht zuletzt seit die Diskussion seines Romans
,»,)Kokkyo no minami, taiydo no nishi® (dt.: Gefahrliche Geliebte, 2000)
im Jahr 2000 das ,,Literarische Quartett® sprengte.

Er debitierte 1979 mit dem Roman ,,Kaze no uta o kike* (Ho6r
das Lied des Windes), fir den er mit dem Gunzo Shinjin Bungaku-
Preis ausgezeichnet wurde. 1985 erhielt er den renommierten
Tanizaki-Preis fur ,,Sekai no owari to hado boirudo wandarando® (dt.:
Hardboiled Wonderland und das Ende der Welt, 1995). Seinen
Durchbruch als Bestsellerautor hatte er 1987 mit dem Auflagenhit
,»Noruwel no mori“ (dt.. Naokos Licheln, 2001). Seit er in diesem
Jahr den tschechischen Franz-Kafka-Preis erhielt, eilt ihm gar der Ruf
als nichster japanische Nobelpreistriger voraus.

,,Umibe no Kafuka® erschien 2002 und wurde 2004 ins Deutsche
(Kafka am Strand) Gbertragen. Es handelt sich um eine Art Entwick-
lungsroman, der in zwei verschiedene Handlungsstrange aufgeteilt ist,
die parallel zueinander voranschreiten. Zum einen geht es um den 15-
jahrigen Kafka Tamura, der nach Shikoku aufbricht, um dort ,,in
einem Winkel einer kleinen Bibliothek zu leben®.> Die Motivation fiir
seine Reise bleibt unklar, der Leser erfihrt lediglich, dass Kafka auf

' Der Aufsatz ist eine gekiirzte und leicht modifizierte Version meines

Vortragsmanuskriptes. Fur hilfreiche Hinweise danke ich Herrn Professor
Ueda Koji sowie den beiden Konferenzteilnehmern Yasui Masahiro und
Suehiro Madoka.

> Murakami 2004, S. 11. Original: Murakami (2) 2002, S. 9.
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der Flucht vor der Erfiillung der Prophezeiung, er werde seinen Vater
toten und mit Mutter (und Schwester) schlafen, sowie gleichzeitig auf
der Suche nach dem Sinn des Lebens ist. Begleitet wird er von einer
diffus gelassenen Figur namens ,,Krihe®, die sich als Kafkas alter ego,
dem materialisierten Signifikat seines Namens ,,Krihe™ lesen lésst.
(,Kafka* bedeutet ,,Krihe auf Tschechisch).

Nakata, der zweite Protagonist, ist ein ritselhafter alter Mann
ohne Erinnerungen, Analphabet und nach landlaufiger Definition
,,dumm® ? seit er sich von einem ritselhaften Unfall in der Kindheit
wihrend des Zweiten Weltkrieges nicht wieder erholt hat. Er hat
jedoch seherische Fahigkeiten — ,Satoru® darf hier als sprechender
Name angesehen werden® — und beherrscht die Sprache der Katzen,
mit denen er einen distanzierten Blick auf die Menschenwelt teilt.

Beiden wird im Laufe der Erzihlung ein Gefihrte zur Seite
gestellt: Nakata der arglose und pragmatische Lastwagenfahrer
Hoshino, Kafka die belesene und diskussionsfreudige androgyne Figur
Oshima.

Beide scheinen im Laufe ihrer Reise auf die zentrale Frauenfigur
Saeki hinzudriften. Saeki arbeitet in der Bibliothek auf Shikoku, in die
Kafka ,flieht*. Sie hingt noch immer ihrer Jugendliebe nach, die sie
seit ihrem fiinfzehnten Lebensjahr nicht vergessen kann. Im Laufe der
Geschichte wird angedeutet, sie sei womoglich Kafkas Mutter. Aufge-
klart wird die Frage nie. Sacki scheint eine Art Komplementirfigur zu
Nakata wie auch zu Kafka zu sein. So trifft Nakata, der Analphabet
ohne Erinnerungen, auf die belesene Hiiterin der Erinnerungen’, die
unter ihren eigenen Erinnerungen leidet. Kafka, der Unerfahrene,
begegnet der Erfahrenen.

,,Kafka am Strand® ist ein unterhaltend zu lesender, aber schwer
zu fassender Stoff, da er in hochstem Mal3e heterogen ist. Ein Aspekt
dieser Heterogenitit ist seine Intermedialitit. Intermedialitit, das
Vermischen zweier Medien, findet als Untersuchungsgegenstand in
der Literaturwissenschaft in den letzten Jahren zunehmend Beach-
tung. Wie aullert sich die Intermedialitit? Welche Wirkung hat sie auf
den Text insgesamt?

> Murakami 2004, S. 68. Original: Murakami (1) 2002, S. 79.

Im Original schreibt sich der Name demonstrativ neutral in Katakana
und nicht mit dem Kanji &% fir erkennen®; vgl. Murakami (1) 2002,
S. 50.

> Vel. Magenau, S. 3.

°  Vgl. Murakami 2004, S. 479; Original: Murakami (1) 2002, S. 220 ff.
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Die Stimme der griechischen Tragodie

Kafka Tamura scheint nach seinem Abenteuer eine Einsicht gewon-
nen zu haben, namlich die, seine Lebensumstinde akzeptieren zu
mussen und vor allem die, dass es ithm ,nicht mehr so viel aus-
macht*’, dies auch zu tun.

Der Erkenntnis von der persénlichen Ohnmacht liegt das Welt-
bild zugrunde, dass das Schicksal den Menschen bestimme und nicht
der Mensch sein Schicksal.® Diese resignative Weltsicht beruft sich auf
die griechische Tragodie, in der das Los des tragischen Helden vor-
herbestimmt ist, er ihm nicht entrinnen kann.

Dem Hoheren ausgeliefert zu sein wird inhaltlich und — interes-
santerweise — formal thematisiert: zunachst inhaltlich dadurch, dass im
Roman stindig dartiber reflektiert wird, dass es eine dem Leben und
Handeln tbergeordnete Dramaturgie gibt, z. B. wenn Hoshino sagt:
,Wir folgen nur der Dramaturgie (...).*” Und auch indirekt, in Sitzen
wie:

,Es ist der Abend des achten Tages, als mein geregeltes,
konzentrisches, bescheidenes Leben zerbricht (was natirlich
friiher oder spiter kommen musste).*"

Einer der interessantesten Aspekte von ,,Katka am Strand* ist nun,
dass die mangelnde Souverinitit der Figuren auch formal, also auf der
Erzihlebene, sichtbar gemacht wird.

Der Roman tibernimmt aus dem Bereich des Dramatischen die
Einwiirfe des Chors, als Kommentator und Reflektor wichtiger
Bestandteil der griechischen Tragodie. In ,,Kafka am Strand* ist der
Chor eine eigenstandige Erzdhlstimme:

Als mein funfzehnter Geburtstag gekommen war, ging ich von
zu Hause fort, um in einer fernen, fremden Stadt in einem
Winkel einer kleinen Bibliothek zu leben.

Um alles der Reihe nach zu erzihlen, brauche ich wahrschein-
lich eine Woche. (...) ALS MEIN FUNFZEHNTER GEBURTSTAG

Murakami 2004, S. 631; Original: Murakami (2) 2002, S. 421.
®  Vgl. Murakami 2004, S. 274; Original: Murakami (1) 2002, S. 343.
? Murakami 2004, S. 392; Original: Murakami (1) 2002, S. 104.
""" Murakami 2004, S. 85.
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GEKOMMEN WAR, GING ICH VON ZU HAUSE FORT, UM IN EINER
FERNEN, FREMDEN STADT IN EINEM WINKEL EINER KLEINEN
BIBLIOTHEK ZU LEBEN. Das klingt vielleicht wie der Beginn eines
Mirchens. Aber es ist kein Mirchen. In keinem Sinne.'!

Oder auch noch kurzer:
Ich nicke. Ich nicke. ICH NICKE. '?

Der Text geht auf seinen eigenen Kniff ein, indem er Oshima reflek-
tieren lasst:

,,Im griechischen Theater trat ein Chor auf, der hinter der Bithne
stand, das Geschehen kommentierte, fur die tieferen Bewusst-
seinsschichten der dargestellten Personen sprach und ihnen
zuweilen heftig zuredete. Eine sehr praktische Einrichtung.
Manchmal glaube ich, es wire gut, auch so eine Gruppe hinter
mir zu haben.“"

Es gibt im Bereich des Films ein Beispiel, das mit einem dhnlichen
Verfremdungseffekt arbeitet. Shinoda Masahiros (*1931) Verfilmung
des Bunraku-Stiickes ,,Shinju ten no Amijima® (1969, Der Doppel-
selbstmord von Amijima) lisst schwarz verhtllte Puppenspieler
(kuroko) deutlich sichtbar durch das Bild laufen und die Handelnden
unterstiitzen. *

Shinoda selbst zieht die Parallele von den #roko zum Chor der
griechischen Tragddie, betont dabei aber, dass die schwarzgekleideten
Helfer im Bunraku oder Kabuki eine weniger grofle Bedeutung fiir die
Handlung hitten als der Chor."” Der Unterschied lisst sich auch darin
sehen, dass die &uroko stille Helfer im Hintergrund sind, die durch das
was sie tun, die Hilflosigkeit der Figuren unterstreichen. Der Chor
hingegen ist tiberlegen, weil er mehr weil3.

""" Murakami 2004, S. 11; Original: Murakami (1) 2002, S. 9.

"2 Murakami 2004, S. 35; Original: Murakami (1) 2002, S. 9.

" Murakami 2004, S. 216; Original: Murakami (1) 2002, S. 267.

" Der Film fiihrt sogar eine weitere Metaebene ein, indem anfangs eine Szene
gezeigt wird, in der Shinoda als Regisseur mit seiner Frau Iwashita Shima
(*1941), die gleichzeitig Hauptdarstellerin ist, iber das Filmprojekt spricht.

" Vgl. Freunde der Deutschen Kinemathek, S. 249.
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Eine plausible Interpretation ist, dass stilistisch unterstrichen
wird, dass die Figuren in der Doppelselbstmord-Geschichte dulleren
Zwingen unterworfen sind und nicht frei tber ihr Schicksal verfiigen
kénnen.'® Ein dhnliches Verfahren scheint sich auch in ,,Kafka am
Strand® zu finden. Im Roman wird die aus dem Bereich der griechi-
schen Tragodie ibernommene, resignative Weltsicht durch inhaltliche
Reflektion tber eine tbergeordnete Dramaturgie einerseits und ande-
rerseits vor allem durch den formalen Kunstgriff untermauert, die
Merkmale des Chores aus dem Bereich des Theaters zu tibernehmen
und in einen epischen Text einzubauen. ,,Kafka am Strand® ist im
Grunde ein dramatisches Epos. Fin derartiges Vermischen zweier
Medien wird als Intermedialitat bezeichnet.

Die griechische Tragodie inspiriert ,,Kafka am Strand* nicht nur
(Iebens)philosophisch und formal, sondern auch inhaltlich und moti-
visch. Bemerkenswert ist, dass die Figur des Odipus im Sophoklei-
schen Original von der Sekundarliteratur als die Figur des Ratsellosers,
des Wahrheitssuchenden par excellence eingestuft wird. Odipus Rex
sei, so der Altphilologe Wolfgang Schadewaldt, der Prototyp der
Detektivgeschichte.'’

In ,,Kafka am Strand* hingegen bleibt der Suchende ein Suchen-
der, der zudem selbst nicht recht zu wissen scheint, was er eigentlich
sucht.'®

Kafka am Strand und der literarhistorische Kontext der Postmoderne

Im GroBlen und Ganzen kann man sagen, dass das geschieht, was der
amerikanische Japanologe Matthew Strecher schon fur andere Werke
festgestellt hat: Es werden zunichst bekannte literarische Strukturen
ibernommen, aber wieder gebrochen."”

Betrachtet man den Roman in seinem literarhistorischen
Kontext, lasst sich feststellen, dass hier mit der Technik der Evokation

Oder zumindest ist dies die Interpretation des Interviewers, der Shinoda 1993
zu dem Film befragte; vgl. Freunde der Deutschen Kinemathek, S. 249.

'" Vagl. Schadewaldt, S. 278.

' Vgl. Murakami 2004, S. 214 ff.. Original: Murakami (1) 2002, S. 265.

" Vagl. Strecher, S. 355 ff.
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und Negation gearbeitet wird, die fiir postmoderne Literatur charakte-
ristisch ist.”

Bei dem beliebten Schlagwort ,,Postmoderne® ist es nie falsch,
zu differenzieren: Murakami Haruki ist zwar von seinem literarhistori-
schen Kontext her ein postmoderner Autor, jedoch hat er keine
postmoderne Programmatik. Das heil3t, Murakamis Literatur ldsst sich
formal und thematisch durchaus postmodern lesen. Jedoch ist sie kein
Beitrag zu der Frage ,,Was soll, will und ist Kunst?*, die andere post-
moderne Werke literarisch stellen. Als wollte er dieser Feststellung
Recht geben, bekennt Murakami in einem Interview: ,,Es ist nur so,
dass ich mich selbst noch nie als postmodernen Schriftsteller gesehen
habe.**'

Beim Aufzeigen ungewohnlicher literarischer Strukturen und
Inhalte in der japanischen Literatur muss man zudem immer auf der
Hut sein, nicht unversehens zu der Frage zu gelangen, die sich Irmela
Hijiya-Kirschnereit in ihrem gleichnamigen Aufsatz stellt: ,,Was heil3t:
Japanische Literatur verstehen?**

Im Fall von ,,Kafka am Strand* kann anhand der herausgearbei-
teten Kriterien deutlich festgestellt werden, dass die Komplexitit des
Romans sich nicht damit erkliren lédsst, dass die japanische Literatur
an sich anderen kreativen Prinzipien gehorcht als westliche. Besonders
der Mechanismus des Evozierens und Negierens bekannter (wohlge-
merkt aus der westlichen Literatur importierter) Strukturen ordnet den
Roman als Werk seiner Zeit ein, die wir in Ermangelung neuer
Begrifflichkeiten noch immer ,,Postmoderne® nennen.
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Das Denken in der Krise?

Watsuji Tetsuros Suche nach Japan

Daniel SCHLEY
Tokyo Universitit
Universitait Hamburg

Die folgenden Uberlegungen sind der frithen Kulturphilosophie
Watsuji Tetsuros gewidmet und unternehmen trotz des vielleicht
unzuginglich klingenden Titels mehr einen allgemeinverstindlichen,
geistesgeschichtlichen Exkurs und wollen keine streng fachspezifische
Erorterung bilden. Der Text ist die erweiterte Fassung eines beim
DAAD Stipendiatenseminar gehaltenen Vortrages gleichen Titels. Ziel
und Zweck ist es, einen, wie ich hoffe, reizvollen Aspekt von Watsujis
geistiger Entwicklung innerhalb des gewiahlten geschichtlichen Rah-
mens vorzustellen. Die folgenden Ausfihrungen bleiben an ein allge-
mein interessiertes und dadurch hoffentlich gré3eres Publikum adres-
siert, wenn auch der wissenschaftlichen Genauigkeit halber auf
ausfiihrliche Nachweise nicht verzichtet werden soll.

Der gewihlte Titel bedarf einer Erlduterung, denn je nachdem wie der
Bezug gesetzt wird sind entweder die zeitlichen Umstinde oder der
intellektuelle Zustand selbst betont. Beides aber ist hier gemeint.
Ebenso besitzt der Begriff , Krise* mehrere Nuancen und seine philo-
sophisch relevante Geschichte reicht bis in das 18. Jahrhundert
zuriick. Zur Kennzeichnung einer allgemein schwierigen und mitunter
bedrohlichen Lage hat die ,,Krise* schlieBlich auch Eingang ins histo-
rische wie politische Denken gefunden. Sie deutet eine (historische)
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Zeit oder (mentale) Situation an, die im Wandel begriffen ist und in
der eine Entscheidung zur Losung ihrer Probleme angestrengt wird.'

Ernstzunehmende politische wie ebenso 6konomische, soziale
oder militirische Krisen hat es in den Jahrzehnten zwischen den
Weltkriegen weltweit und im Besonderen in Staaten wie Deutschland
und Japan gegeben. Inwieweit einzelne Intellektuelle und Philosophen
ihren Beitrag zur Verschirfung oder Auslosung von Krisen geleistet
haben, ist als Frage und Vorwurf nach dem Krieg schnell aktuell
geworden. > Der Fokus richtet sich deshalb auf die Spur eines
Denkers, dem dieser Vorwurf gemacht wurde, dessen angefeindete
und mitunter wie zu zeigen ist zu Recht kritisierte Position keineswegs
als simple Vereinnahmung durch die damals herrschende politische
Ideologie erfasst sein kann. Die Situation ist wesentlich komplexer
und lasst sich nicht allein mit Schlagwortern wie ,,antidemokratisch®
oder ,,konservativ zur Charakterisierung von Watsujis Denken fiillen,
so berechtigt sie im einzelnen auch sein mogen.” Doch zuriick zur
Ausgangslage.

Es war insbesondere die Zeit vom Ende der Meiji-Zeit 1912 bis
zum Ausbruch des Pazifischen Krieges 1941, in der eine deutliche,
wenn auch nicht in allen Aspekten gradlinige, Entwicklung zu einem
militaristischen und faschistischen Staat erfolgte. Ein unter dem
damaligen Ara-Namen des herrschenden Taish6 Tenno (1912-1926)
als ,, Taisho-demoknrashi“ bezeichneter Abschnitt relativer politischer
Normalisierung wird in der Geschichtswissenschaft als vielverspre-
chender, doch letztlich gescheiterter Ansatz zur Stirkung einer parla-
mentarischen Regierung und Demokratisierung gewertet. Doch schon
tber die genaue Dauer dieser politischen Episode sind verschiedene
Ansichten im Umlauf.* Spitestens ab Mitte der 30er Jahre begann eine
deutliche Verschiebung der politischen Verhiltnisse in Richtung eines
militarisch aggressiven Staates, dessen politische Spielform des

' Zur Definition siche die Fintrige im GroBen Brockhaus, Bd. 12 und im

Historischen Wérterbuch der Philosophie, Bd. 4.

Am bekanntesten sind sicher die kritischen Schriften von Maruyama Masao,
z. B. ,,Denken in Japan®, Frankfurt 1988 oder ders., “Thought and Behavior in
Modern Japanese Politics,” New York, Toronto, 1963.

> Bezeichnend dafiir der Abschnitt in ,,Fado®, Kap. IL,2,b. ,,Das Merkwiirdige
(mezurashisa) an Japan®.

Silberman pladiert z. B. fir eine ,Jange” Taisho-Periode von 1900-49, in
Harootunian 1974, 438. Im hier gemeinten Sinne einer Demokratisierung darf
mit dem Ende der Parteienregierung 1932 (Ermordung des Ministerprisi-
denten Tsuyoshi Inukai als Anlass) diese Entwicklung als abgebrochen gelten.
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Faschismus gemeinhin als ,,ultranationalistisch® charakterisiert wird.
Die zum Teil sicher recht spitzfindige Diskussion dartiber, ob mit
diesem Begriff die damalige politische Situation Japans auch hinrei-
chend klar erfasst sei, oder sie nicht doch besser direkt als ,,Faschis-
mus‘ zu bezeichnen und dadurch enger an die aus Europa bekannten
Phinomene zu binden wire, ist keineswegs abgeschlossen.5 Doch
nicht allein fir Politik, Wirtschaft oder Gesellschaft sondern ebenso
und speziell fir die Sphdre des Geistes darf von einer Zeit der Krise(n)
gesprochen werden. Harry Harootunian sieht sogar gerade im philo-
sophischen Bemiithen der Intellektuellen, die Probleme ihrer Zeit zu
benennen und zu 16sen, ein wesentliches Merkmal dieser Jahre. ®
Zumindest sind die Versuche von Denkern wie Politikern, ihre Kritik
und Visionen vornehmlich in philosophischer Terminologie zu syste-
matisieren und damit Versuche zur Losung der als problematisch
erfahrenen Gegenwart anzubieten sehr zahlreich.” Es gilt also noch
ein wenig genauer nach der Gestalt zu fragen, in der sich die Krise
dem Denken zeigte.

Es mag eine der Grundbedingungen fiir das ,,Denken in Japan®
Anfang des 20. Jahrhunderts gewesen sein, nach Mitteln und Wegen
zu suchen, mit denen die ,,Begegnung® mit dem als tberlegen wahrt-

5

Es gibt eine langanhaltende Diskussion iiber die Interpretation von Japans
»Ultranationalismus® als ,,Faschismus® und inwiefern von einem allgemeinen
Faschismus-Phinomen ausgegangen werden kann, das in Japan nur eine
spezielle Ausgestaltung erhielt. Dabei wire eine behauptete Gleichsetzung der
Politik der ,,Achsenmichte” sicher ebenso verkehrt wie eine mogliche
,,Verharmlosung® japanischer Politik durch Umetikettierung des ,,Ahnlichen*
in ein ,,Einzigartiges*. Vgl. dazu auch Harootonian 2000, xxviii., der dabei auf
die Arbeit von Stanley Payne, “A History of Fascism, 1914-1945,” Madison
1995, verweist. Siehe auch Nishikawa Masau, Miyachi Masato (Hrsg.), ,,Japan
zwischen den Kriegen. Fine Auswahl japanischer Forschungen zu Faschismus
und Ultranationalismus®, Hamburg 1990.

Harootunian 2000, S. xviii.

7 Neben den mehr politisch aktiven Kita Tkki (1883-1937) und Okawa Shimei
(1886—1957) verfassten philosophisch bedeutsame Denker wie Nishida Kitaro
(1870-1945) und Miki Kiyoshi (1897-1945) neben Watsuji Tetsuro
ideologieverdichtige Schriften, um nur einige der bekanntesten zu nennen.
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genommenen ,,Westen* souveraner als bisher gefithrt werden kénnte.
Voraussetzung dafiir waren die mit der 1854 erzwungenen Landes6ff-
nung in Gang gesetzte tiefgreifende Umstrukturierung Japans, deren
Ziel in der Modernisierung nach westlichem Vorbild lag. Dadurch
sollte Japan gewissermallen zum gleichberechtigten Mitspieler im
Konzert der imperialistischen Michte werden. Nach einer Phase recht
unreflektierter Ubernahme des ,,Westens verstirkte sich allmihlich
der Ruf nach Besinnung auf die eigene Kultur. Im Riickgritf auf ihren
irgendwie spezifischen Wert erhofften viele Intellektuelle ein Mittel zur
Stirkung des kulturellen Selbstbewusstseins zu finden. Auf privater
wie Offentlich intellektueller Ebene erhitzte in gewissem Sinne also ein
Erkenntnisproblem die Gemdtiter: wie oder was ist ,,Japan® im Unter-
schied zum ,Westen®? Mag die so gestellte Frage selbst bereits
Ausdruck einer gewissen Krise des Denkens sein, so mag man umso
mehr in den unterschiedlichen Losungsstrategien das Denken in der
Krise begriffen sehen. Anschaulich gesagt zeigte es sich vornehmlich
als eine Suche nach dem besonderen ,,Wesen* Japans, das in Abgren-
zung vom bewunderten aber doch als empfindlich anders empfunde-
nen ,,Westen“ zu finden sein sollte. Derartige Gedanken blieben,
wenn auch nicht ohne nachvollziehbare Verinderungen, bis in unsere
Gegenwart in Gestalt der so genannten Japaner-/Japandiskurse
(Nibonjinron/ Nihonron) aktuell.®

Die Antworten und Losungsvorschlige in den 20er Jahren des
vergangenen Jahrhunderts waren ebenso vielfiltic wie nicht immer
rein intellektueller Art. Es mag mit Blick auf die Situation in Europa
daher gar nicht iiberraschen, mit welch ,kiihler” Rationalitit ebenso in
Japan der Gewalt und dem Terror in Werken politisch orientierter
Denker wie Okawa Shiimei oder Kita Tkki das Wort geredet wurde.’
Ein bekanntes Beispiel, an dem das irrationale und ideologische Fun-
dament solcher extremen Gedanken deutlich wird, ist die vom
Kulturministerium (Mombusho) 1937 verotfentlichte Grundsatzerkla-
rung Uber die ,,Grundlegende Bedeutung des Staatswesens® (Kokutai
no hongs). Darin behaupteten die Verfasser, im Ruckgriff auf die japani-
schen Mythen einen Anspruch auf Authentizitit fiir ein unwandelba-
res japanisches Wesen herleiten zu konnen, das resistent sei gegentiber
den Herausforderungen durch die westliche ,,Moderne®, namentlich

Darin ldsst sich ein die Modernisierung oder Verwestlichung begleitendes
Phinomen sein, dessen Urspriinge in der besonderen Situation Japans als ein

auf Kulturimport angewiesenes L.and lieg_en mogen.
?  Harootunian 1988: zu Kita S. 720f. und Okawa S. 733f.
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verkorpert im Kapitalismus, Rationalismus sowie Individualismus. Ein
gutes Beispiel also fiir die Untiefen, in die das Denken gelangen kann,
wenn mit letztlich rationalen Mitteln, namlich der Argumentation, fur
thr Gegenteil als eine Art irrationales, mystisches Konglomerat aus
Denken, Assoziieren und Glauben eingetreten wird. Doch diese Spur
der Krise fiihrt iiber die hier verfolgte Untersuchung deutlich hinaus. "’

Im Unterschied zu Lindern wie Italien und Deutschland, die
ebenso wie Japan ihre Nationsbildung zeitlich benachteiligt sahen,
konzentrierte sich die Suche nach der eigenen nationalen Identitit
aber nicht so sehr auf eine irgendwie zu beweisende ,,v6lkische oder
yrassische” Uberlegenheit, sondern hauptsichlich auf die kulturelle
Einzigartigkeit, die nicht in wirtschaftlichen, militirischen oder politi-
schen Errungenschaften, dagegen aber in herausragenden Werken der
Kunst zu finden sein sollte. Seit der Jahrhundertwende setzten sich
bereits Kunstwissenschaftler und Astheten wie Okakura Tenshin (d.i.
Okakura Kakuzo, 1862—-1913) mit seiner bertihmten, auf Englisch
verfassten Einfithrungen in die japanische Kultur ,,The Book of Tea*
(19006) dafir ein, dem Ausland eine in seiner Besonderheit reichhaltige
japanische Kultur vorzustellen. Er vertrat in seinen Werken nachhaltig
die These vom Gegensatz eines westlichen Materialismus und Ostli-
chen Spiritualismus. Als exemplarisch fiir eine mehr nach innen
gerichteten Besinnung auf das kulturelle Eigene gilt Tanizaki Jun-

ichiros (1886—1965) 1933 verdffentlichter Essay ,,Ineiraisan® (F2524L
. Lob des Schatten®). Zwar ist die ,,Verwestlichung® nach Tanizaki

<3 )
nicht mehr riickgingig zu machen, doch plidierte er nachhaltig fiir
eine intensivere ,Japanisierung®, die anstelle der ,sklavischen*

Nachbildung westlicher Vorbilder die kreative Vermischung beider
Kulturen setzen wollte."" Gerade diese Forderung nach Kreativitit ist

" Eine Teil liegt in Ubersetzung im Band von deBaty, S. 278-288. Der Begriff
kokntai selbst ist bereits in hochstem MaBle schillernd und schwierig zu
bestimmen. Seine Anfinge gehen auf die ,,Neuen Diskurse® (Shinron, 1825) des
Aizawa Seishisai (IR IE&7T 1782-1863) aus der Mito-Schule zuriick. Mit
kokutai (wortl. ,,Landeskorper™) war bis zur offiziellen Abschaffung nach dem
Zweiten Weltkrieg v.a. ein Symbol nationalen Selbstverstindnisses
ausgesprochen, mit dem die Goéttlichkeit, Einzigartigkeit und Uberlegenheit
Japans und seines Kaiserhauses behauptet wurde. Siehe dazu u.a. Hammitzsch,
Japanhandbuch, Sp. 1290.

Tanizaki Junichiré: ,,L.ob des Schattens. Entwurf einer japanischen Asthetik®,
Zirich 1998. Mit Schmunzeln findet der Leser hier eine der einfithlsamsten
Schilderungen des japanischen Aborts, S. 10f.

11
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auch fur Watsujis frithe Position wichtig gewesen, die im Mittelpunkt
der nun folgenden Abschnitte stehen wird.

Unter den mehr philosophisch ausgerichteten Denkern setzte sich
insbesondere Watsuji Tetsuro (1889-1960), dessen Philosophie Jens
Heise treffend als eine ,,Auslegung der Kultur Japans® charakterisiert
hatte*, mit der Frage nach dem Japanischen an Japan auseinander.
Watsuji hatte 1927 in Berlin aus der Lektire von Heideggers ,,Sein
und Zeit” entscheidende Impulse fiir sein Denken erhalten. Seine
wohl bekannteste Schrift ,,Fado* (dt. ,,Fudo — Wind und Erde®) wire
ohne diese Anregungen gar nicht denkbar gewesen. Damit hatte
Watsuji eine Methode gefunden, kulturelle Aspekte Japans nach Art
westlicher Philosophie zu erfassen, wenn auch das Verhiltnis beider
Kultursphiren als Thema schon lange vorher in seinen Schriften
prasent war. Einige seiner in den folgenden Jahren gedullerten Gedan-
ken nihren jedoch den nicht unbegriindeten Verdacht, Watsuji habe
sich zeitweilige geistig zu sehr zeitgemillen Ideologien angenihert
oder sich nicht deutlich genug von ihnen distanziert. "

Am deutlichsten tritt dieser Zug seines Denkens in einigen
wihrend des Krieges verfassen Schriften hervor. Seine 1943 respektive
1944 verotfentlichten Pamphlete tiber den ,,Untertanenweg in Japan®

(H ARKOELIE, Nibon no shindo) und den ,,Volkscharakter Amerikas® (

T AU I DERME, Amerika no kokuminsei) stellen ein geistig iibetle-
genes Japan der materialistischen und utilitaristischen angelsachsi-
schen Kultur antagonistisch entgegen, was ihn zu einer fatalen Fehl-
einschitzung des Kriegsverlaufs verfithrte. Der kulturell bedingte
krasse Individualismus und die moralische Dirftigkeit stiinden einem
militarischen Sieg der Kriegsgegner trotz zeitweiliger, materialer
Erfolge letztlich entgegen.14 Ist bei der Lektlire solcher Texte auch

2 Heise, S. 195.

Bellah, S.589. Eine Verteidigung der ,,Taisho-Demokratie” etwa oder ein

Konzept zur moralischen Bewertung des Einzelnen, unabhingig von dem

absolut gedachten ,,Staat* fehlen in den Schriften der 20er und 30er Jahre.

" Bellah, S. 579f., bes. 582f. Zum Gedanken einer ,,welthistorischen Mission® bei
Watsuji, S. 585f.
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Vorsicht geboten, die Argumentation nicht aus ithrem sinnstiftenden
Kontext zu l6sen, so bleiben sie aber eng an ihren politischen und
zeitlichen Hintergrund gebundene Propagandatexte, die weniger die
Symptome einer Krise, denn eine Eskalation von Watsujis Denkens
zeigen. Damit ist nebenbei auch ein historischer Endpunkt der Krise
ausgesprochen, die gewissermal3en auf politischer Ebene im ausgebro-
chenen Krieg wie auf intellektueller Ebene in der Vereinnahmung des
Denkens fiir eine ultranationalistische Politik lag.

Die Forschung dominierte lange Zeit eher dieses kritische Bild
von Watsuji, wobei besonders scharfe Kritik auch gerade von japani-
schen Kollegen kam, die vielfach dem marxistischen Lager zuzurech-
nen sind. Auf amerikanischer Seite ist vor allem die intensive Kiritik
Robert Bellahs hervorzuheben, wohingegen in Deutschland erst in der
Folge eine tiefere Beschiftigung mit Watsuji erfolgte. Die meisten
Interpretationsansitze orientierten sich neben oben genannten
Werken vor allem auf seine ethischen Schriften. Besonders gegen sein
Hauptwerk (Rinrigaku) erhob sich der Vorwurt eines unphilosophischen
Partikularismus, den Kritiker in dem nicht unplausiblen Verdacht
begrindet sehen, es handele sich hier um eine nur fir ,,das* japani-
sche Volk formulierte und damit alles andere als allgemeingtltige
Ethik, die zudem noch einen hoéchst bedenklichen Staatsbegriff
vertrete. "’

Gegenargumente berufen sich auf Watsujis eigene Krititk am
»abstrakten® Universalismus abendlindischer Philosophie und sein
Plidoyer fir die notwendige Konkretisiernng universaler ethischer Prin-
zipien, sofern es um ihre praktische Anwendung angeht.'® Die Kritik
an Watsujis Vorstellung von der politischen Rolle des Tenno sei unter

" Dazu Bellah, S. 581: “Only in the state is selfishness overcome absolutely and
the truth of man’s nature and the nature of the absolute realized. Reverence for
the emperor, which is the heart of Watsuji’s ethics, is precisely the particular
Japanese expression of this universal truth.” (Hervorhebung von mir) Zuletzt
Harootunian, S. 250f., 292. Neben einer stark marxistisch gepriagten Kritik (u.a.
Tosaka Jun) behandeln die gingigen japanischen Werke i.d.R. auch Watsujis
kulturphilosophisches Gesamtschaffen, wie z.B. Yuasa Yasuo, ,,Watsuji
Tetsuro, Kindai Nihon tetsugakusha no unmei®, Kyoto 1981, und aktueller
Ichikura Hirosuke, 2005.

Tanaka, in Sato, S. 62f. ... eine menschliche Ethik, die von einer nationalen
Ethik getrennt ist kann es nicht geben, denn eine universale Ethik kann einzig
und allein nur als Ethik eines Volkes konkrete Gestalt annehmen. (Ubers.
vom Autor) Dahinter stehen berechtigte Zweifel von Watsuji am postulierten
Universalismus europdischer Philosophie, die darin meist nur ihrem
Eurozentrismus Rechtfertigung verschaffe. Vgl. LaFleur, S. 255.

16
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Berticksichtigung fritherer Werke wie der Studie ,,Die alte Kultur
Japans® ebenfalls zu modifizieren.'” In diesem Sinne gewann auch in
der nicht japanischen Forschung in den letzten Jahren wieder mehr
eine kulturphilosophische Perspektive auf Watsuji Tetsuro an Bedeu-
tung, die in Japan innerhalb der Gesamtbeschiftigung mit Watsuji
schon eine Rolle gespielt hatte. "

Die Frage stellt sich nun, welche eigenen Ansitze Watsuji in
seinen frithen Schriften vor ,,Fudo® und seiner Ethik zur Bestimmung
,Japans® formulierte und in wie weit dabei von einer Kontinuitit
seines Denkens zu sprechen ist.

Der Beginn seiner intensiven Beschiftigung mit Japan markierte fiir

Watsuji selbst einen Wendepunkt (5[A] zenkd)" in seiner Denkent-
wicklung. Nach einer jugendlichen Phase beinahe uneingeschrinkter
Begeisterung fiir westliche Philosophie (Studien tber Schopenhauer,
Kirkegaard, Nietzsche) lernte er, angeregt durch die Vorlesungen bei
Okakura Tenshin und Ernest Fenollosa (1853—1908), fir die eigene
Kultur Interesse zu entwickeln und unternahm im Frithjahr 1917 mit

" Mit Verweis auf , Die alte Kultur Japans“ (H AR I Nibonkodaibunka,
1920) ist Watsujis Denken in Distanz zur Herrschaftsideologie seit der Meiji-
Zeit zu sehen. Der Tenno ist kein ,,Diktator* sondern Teil — in gewissem Sinne
Symbol — einer komplexen Gruppenstruktur und es ist nicht sein Urteil, das
bestimmt, sondern das der Gotter (kami) respektive der Gruppe. Sato
Yasukuni moéchte darin m. E. die schwache Form einer demokratischen
Gesellschaft sehen. Sato, S. 101f., bes. 103. Es wire darliiber hinaus auch
interessant Watsujis Tenno-Konzeption nach Elementen sakraler Herrschaft
zu untersuchen, wie es Franz-Reiner Erkens fur aullereuropiische Linder
gefordert hat.

Z.B. Jens Heise, ,,Prisentative Symbole®, der tber Ernst Cassirer und seine
,,Philosophie der Symbole* einen Zugang zu Watsuji findet. Zu Watsuji siche
v.a.S. 175-197. In Japan erschienen zahlreiche Werke.

¥ Der von Watsuji in Grgo saiks (R 9L, 1918) verwendete Begriff fenks
bezeichnete spiter v.a. die intellektuelle Kehrtwende vom politischen Gegner
zum Befturworter des nationalistischen Regimes. Bereits der Titel des Buches
formuliert eine inhaltliche Kehrwendung gegen Nietzsche, wenn auch nicht

zwingend eine intellektuelle. Watsuji gibt keineswegs die Methode west/ichen
philosophischen Denkens auf. Dazu Sato, 82f.

18
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Freunden eine Reise nach Nara, in das kulturelle Kerngebiet des Alten
Japans. Die Erlebnisse verarbeitete Watsuji in einem nicht zuletzt
durch seine lebendige Prosa schnell populir gewordenen Buch:

LKojijunrei“ ( d7 5 3 4L, 1919, Die Pilgerfahrt zu den Alten
Tempeln). Es schien auf seine Weise einen ,,Nerv der Zeit™ getroffen
zu haben, denn neben vielen Nachahmungsversuchen auf literari-
schem Gebiet brachen in der Folge ebenso viele begeisterte Leser zu
ihrer eigenen ,,Pilgerfahrt™ auf, und nicht wenige benutzten das Buch
sogar als kunstgeschichtlichen Fihrer auf ihrem Steifzug durch Nara,
wozu es nach dem Urteil von Kunsthistorikern allerdings nur begrenzt
brauchbar ist.”’ In , Kojijunrei® reihen sich Erlebnisschilderungen im
Stil eines Reisetagebuchs, amiisante Uberlegungen und kultur-
geschichtliche wie philosophische Reflektionen aneinander, in denen
bereits wichtige Motive seiner spiter grindlicher formulierten Fado-
Theorie anklingen.21 In ,,Kojijunrei” ist Watsuji noch stirker auf der
Suche nach Japan und es fehlt das spatere, kritisch an Heidegger
ankntpfende und dabei strenger systematische Konzept. Diese Suche
fuhrt, anders als es der Titel vermuten ldsst, nicht in die Gefilde der
Religion, sondern, wie Watsuji relativ zu Beginn betont, in die der
Kunst.”

Die buddhistische Kunst der Plastik, Malerei und in Teilen auch
der Tempelarchitektur steht somit im Mittelpunkt der teilweise auch
sehr leidenschaftlichen Ausfithrungen, zu denen Tempelbesichtigun-
gen und Museumsbesuche den Anlass gaben. Die Menschen der
Taisho-Zeit wieder mehr fiir ihre eigenen kulturellen Wurzeln zu
begeistern und ihre Aufmerksamkeit auf die vielen herausragenden
Kunstwerke zu lenken, die nicht im fernen Europa, sondern im eige-
nen Land, wenn auch in denkbar schlechtem Zustand, bestaunt wet-
den konnen, war ein wichtiges Anliegen fiir Watsuji.> Den gedankli-
chen Kern des Buches aber bildet das ambitionierte Projekt, die
beiden Kulturriume Europa und Asien tber die antike Kunst Grie-
chenlands und Japans miteinander zu verbinden!

* LaFleur, S.237,248. Ichikura berichtet von seinem eigenen Jugenderlebnis.

Ichikura, S. 41.

LaFleur bemerkt, dass es sich dabei keineswegs um ein schlichtes Erlebnis-
tagebuch, sondern um eine durchaus konstruierte Schrift handelt. LaFleur, S.
249. Ebenso Ichikura, S. 86f.

? Koijijunrei, S. 37. ,,Das Ziel unsere Pilgerfahrt ist die ,Kunst® und nicht der
die Lebewesen erlésende Buddha.* (Ubers. vom Autor)

Watsuji, ,,Kojijunrei®, S. 58, 64. Kritik an der auf Europa und Amerika fixier-
ten Meiji-Politik, LaFLeur, S. 253.

21
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Er greift damit eine unter Kunsthistorikern seit langem diskutierte und
vielfach anerkannte Theorie auf, der zufolge die einzigartige Bliite
buddhistischer Kunst in Gandhara und Mathura erst durch wesentli-
che Einflisse der griechisch-rémischen Mittelmeerkultur moglich
wurde, wie sie durch die Kontakte in romischer Zeit uber die Provin-
zen in Syrien ziemlich sicher scheint. Sind dltere Darstellungen
Buddhas vor dieser kulturhistorischen Wende noch abstrakt gehalten,
z. B. als ,,Rad der Lehre® oder als Fulabdruck, erhilt seine korperliche
Abbildung erst mit den griechischen Plastiken als Vorbilder ihre
einzigartige Gestalt und wandelt sich damit von der vorherrschenden
symbolischen zu einer anthropomorphen Darstellung. Es entstand
eine reizvolle kiinstlerische Mischform, die Aspekte beider Kulturen in
sich vereint zeigt und in den Bestinden grofler Sammlungen buddhis-
tischer Kunst bewundert werden kann. Mit dem Buddhismus gelangte
diese Kunst auf dem Weg der Seidenstrasse tiber China und Korea bis
nach Japan. Fir Watsuji ldsst sich daher in den Skulpturen und Male-
reien des 8. Jahrhunderts vielfach noch ein griechischer Einfluss
nachweisen. Dabei betont Watsuji allerdings auch einen signifikanten
Unterschied, der auf die nicht zu iberwindende Andersartigkeit beider
Kulturen verweist.

Die Griechen begannen ihren kiinstlerischen Schopfungsprozess
beim Menschen und steigerten dessen natirliche Proportionen bis
zum Ideal, in dem sie uns ein Abbild der ewig schonen Gotter gaben.
Die buddhistischen Kiinstler Asiens nahmen dagegen ihren Aus-
gangspunkt in der Abstraktion religioser Lehren und suchten sie
innerhalb menschlicher Proportionen auszudriicken. Diese waren reli-
gi6s gebildete Menschen, die im diesseitigen Material der Kunst eine
Spur der Erlosung im Jenseitigen aufleuchten lieBen. Jene waren
Kinstler, die den Bedtrfnissen der Priester entsprachen und den
Gottern eine anthropomorphe Gestalt gaben.24

Dieser Wandlungsprozess begann fir Watsuji in China, dessen
Kinstler der buddhistischen Kunst so ihren kulturell eigenen Aus-
druck gaben. Als die Kiunstler iiber Korea nach Japan gelangten,
brachten sie eine den Bediirfnissen des ,,Ostens™ angepasste Kunst
indisch-griechischen Ursprunges mit, die in Japan dann ihre spezifi-
sche Ausfithrung erhielt. Dafiir sind die Kudara-Kannon (FH A #1&)

* Ebd. S. 183, nach Ichikura, S. 67f. Ichikura weist zu Recht auf den fiir Watsujis
Ethik spater wichtigen Begriff des ,Nichts* (4#) hin, der dem hier
geschilderten Unterschied seine spezifisch japanische Bedeutung verleiht.
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oder der Yakushiji-Nyorai (FERlI<F412K) herausragende Beispiele.”
Es war derselbe menschliche Koérper, der hier wie dort als Muster
vorlag, und doch entwickelten sich mehrere verschiedene Stile zu
seiner Darstellung. Die alte Kultur Japans hat in ihrer spezifischen
Gestaltung religioser Kunst Meisterwerke von allgemeinem Wert
geschaffen, die nach Watsuji eine entsprechende Wiirdigung verdienen.

Watsuji ging es keineswegs einfach nur darum, in der japanischen
Vergangenheit eine besondere Kulturbliite zu feiern, aus deren
Erzeugnissen die Gegenwart ihr angeschlagenes Selbstbewusstsein
stirken sollte. Nicht erst seit Okakura Tenshin sind Modelle der Iden-
tititsstiftung tiber die Kunst und das Asthetische bekannt, denen
Watsuji folgen konnte. Okakura beispielsweise stellte der als typisch
,westlich® empfundenen Wissenschaft und Technik die Kunsttraditi-
onen Asiens, dem betont rationalen Charakter des ,Westens® die
Sinnlichkeit des ,,Ostens® gegentiber. Die originir japanische Kunst
diente ihm als Zeichen kultureller Ebenbirtigkeit. Aber es ist gerade
die Vermischung beider Kulturen, die einen so starken Reiz auf
Watsuji ausloste und in seinen Uberlegungen zur Urheberschaft
bestimmter Kunstwerke prasent ist. Ginge es ithm blof3 darum, die
GroBe und Einzigartigkeit der alten japanischen Kultur herauszuar-
beiten gibe es an den entsprechenden Stellen bestimmt nicht so viele
Zweifel, Einschitbe und Distanzierungen von einer irgendwie essenti-
alistischen Betrachtungsweise, die ein zusammenphantasiertes japani-
sches Wesen zum absoluten Rickzugspunkt und zur Losung aller Prob-
leme der modernen Gegenwart erklirt.”® Nicht allein die Bindung an
das antike Griechenland, sondern vornehmlich der kreative Umgang
mit den Vorbildern machte ihren eigentlichen kinstlerischen Wert
aus. Es geht hier um die Bewaltigung dieser kulturellen Verschieden-
heit, wenn auch vorerst nur im Medium der Kunst.

5 Watsuji, ,,Kojijunrei®, S. 70£., 160, 183; dazu Ichikura, S. 67,
% Siehe Watsuiji, ,,Kojijunrei, S. 161, 175, 180f.
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Im antiken Nara will Watsuji das beste Vorbild daftir gefunden
haben, wie mit dem ,,Kulturchaos* der Gegenwart umzugehen sei.”’
In dieser fernen Vergangenheit gelang es Japan schon einmal, souve-
rin Elemente weiter entwickelter Kulturen aufzunehmen und anders
als in der Heian-Zeit (Ende 8. bis Anfang 14. Jahrhundert) im offenen
Austausch mit dem Fremden einen bleibenden Ausdruck des Eigenen zu
schaffen. Damit ldsst sich auch der mogliche Einwand entkriften,
Watsuji formuliere in all den Huldigungen einen Ethnozentrismus
Uber seine Kunsttheorie. Denn die Frage, ob es Japaner waren, die in
den frithen Epochen der japanischen Geschichte (v. a. Asuka-, Nara-
und Tempyo-Zeit) Meisterwerke japanischer Kunst schufen, kann in
den meisten Fillen nicht beantwortet werden. Fur Watsuji waren sie
alle, die sie aus Korea oder China nach Japan kamen, die gemeinsamen
Vorfahren aller jetzt Lebenden.

Seine Antwort zur Uberwindung der geschichtlichen Krise
Japans zeichnet sich in ,,Kojijunrei demnach als eine Art Rickkehr
zu der alten, freilich idealisierten, Kultur Japans an. In dieser offenen
Variante lie} sich Watsujis Vorschlag zur Bewiltigung der Identitits-
krise Japans bekanntlich nicht umsetzen. Vielmehr geriet sein 6ffentli-
ches Denken in den folgenden Jahren immer regimegemiller, auch
wenn er selbst damit vielleicht ganz andere Ziele verfolgte. Deutlich
genug distanziert von der Politik aber hatte er sich eben nicht, was ein
Zeichen fiir die Krise sein mag, in der sein Denken befangen war.”®
Deren Anfinge sind aber bereits in ,Kojijunrei” greifbar, wenn
Watsuji den wesentlichen Charakter Japans an seine natitliche
Umwelt bindet. Denn fiir diesen Prozess einer Japanisiernng sah er die
sanfte japanische Landschaft der Yamato-Gegend konstitutiv, die auf
die Kunstler, gleich welcher Nationalitit oder Kultur sie angehorten,
einwirkte und den aus so entfernten Landern wie Griechenland tiber-
mittelten Kulturgiitern neue Eigenarten hinzufiigte, die allmahlich
zum Ausdruck einer dann als charakteristisch empfundenen japani-
schen Mentalitit wurden. Auf der Fahrt durch die reiche Landschaft,
eingerahmt von sanft ansteigenden und grinen Hugeln, zeigte sich
Watsuji eine Spur des tiefen Zusammenspiels von Natur und Kultur.
In der Natur ist ebenso das Wesen des alten ,, Yamato-Volkes* spiirbar,

" LaFleur verdeutlichte diese These und sicht darin einen wichtigen Charakter-
zug der Taisho-Zeit. Siehe dort, S. 246f.

* Siehe z. B. die Kritik von Bellah, S.589 und Harootunian, ,Modernity*,
S. 259, 274.
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wie in den kiinstlich gefertigten Skulpturen und Tempeln.” Die
Mentalitit eines Volkes oder der spezifische Charakter einer Kultur ist
tir Watsuji eng mit ihren natirlichen und geographisch bestimmten

Bedingungen verbunden, wie er es im Begriff des Klimas (1= fido)
spiter ausgearbeitet hat.”

Die Pilgerfahrt aut der Suche nach Japan endet mit diesem abschlie-
Benden Ausblick auf die grundsitzliche Verbindung von Natur und
Kultur. In ,,Kojijunrei” sind damit spater zentrale Gedanken schon
angedacht, doch es ist die begeisterte Atmosphiare von Watsujis
Kunsterleben, die hier vorherrscht und gerade im tberschwinglichen
Ausdruck die moglichen Abgriinde verdeckt, die sich in der Konse-
quenz ergeben konnen. Erst mit ,,Fado* und dem phinomenologisch
gefassten Begriff des Klimas® dringt Watsuji philosophisch tiefer in
das gegenseitige Verhaltnis beider ein. Er gelangt dabei allerdings auch
zu mitunter dullerst bedenklichen Ergebnissen auf seiner Suche nach
Japan, die in Kriegszeiten in eine ernste Krise seines geistigen Schaf-
fens miinden sollte, von der er sich nie gentigend distanziert hatte
oder die er vielleicht selber gar nicht als Krise wahrgenommen hatte.
Daraus sollte weniger Ablehnung, als der Anspruch entstehen, sich bei
der Lektiire von Watsuji umso vorsichtiger auf jenem schmalen Grat
entlang zu tasten, der Uber allzu schnelle und einseitige Urteile zu
vernunftiger und fruchtbarer Kritik fihrt.
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Kant uber das Bose
Ein anderes Konzept von der menschlichen Freiheit

YASUI Masahiro
Universitat Bonn

Kant, als Vertreter des Universalismus und des Formalismus in der
modernen praktischen Philosophie, ist bekannt fiir die strenge morali-
sche Forderung, die die zentrale Rolle in seiner Moralphilosophie
spielt. Der Mensch kann nach dem Konzept in der ,,Grundlegung zur
Metaphysik der Sitten® (1785) nur insofern ,.frei* sein, als er sich
durch seine eigene praktische Vernunft von den Naturbestimmungen
befreit und sich selbst als den ersten Grund seiner Handlungen in der
Sinnenwelt behauptet. Statt den natiirlichen Neigungen zu folgen, sei
es bewusst, sei es unbewusst, soll man sich nach dem moralischen
Gesetz richten, das jeder als animal rationale innehat. Das Handeln soll
sich allein auf die Vernunft berufen. Es soll von seiner Ausrichtung
her frei sein von allen sinnlichen Motiven, die aus Gefthl (inklusive
des Mitleides) und Erfahrung stammen.

Menschliche Freiheit ist nach Kant nichts anderes als Autonomie.
Der Mensch gewinnt die Autonomie erst dann, wenn er sich in der
praktischen Vernunft Gber seinen empirischen Charakter erhebt und
sich selbst zum Urheber seiner eigenen Handlung macht. Frei ist der
Mensch nur in seinem Handeln nach sittlichen Grundsatzen.

Im Gegensatz zu seiner fritheren Position hat Kant spater auf
den quasi alltiglichen Zustand des Menschen Riicksicht genommen
und dadurch ein anderes Konzept von Freiheit entworfen. In der
,Religion innerhalb der Grenzen der bloBen Vernunft® (1793) [kinf-
tig: Religionsschriff] raumt Kant namlich eine Freiheit zur Nachlissigkeit
ein, indem er den Begriff ,,die Freiheit der Willkiir in einem positiven
Sinn benutzt. Die Willkiir bedeutet die menschliche Freiheit der
Handlung, die m. E. die Freiheit zur Faulheit nicht ausschlie3t. Im
Gegensatz zur ,,Freiheit als Autonomie® kann dieses neue Konzept
von Freiheit als ,,Freiheit als Spontaneitat™ interpretiert werden. Dabei
sind die Spontaneitit des Menschen und diese Abweichung vom
moralischen Gesetz kompatibel. Wir sind zwar ein vernunftbegabtes
Tier, aber wir sind kein Wesen wie ein Engel, der weder korperliche
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Laster noch Lust hat, sondern ein Wesen, das niemals vollig von sei-
nen natirlichen Neigungen befreit werden kann. Obwohl der Mensch
verpflichtet ist, bei jedem Handeln dem moralischen Gesetz zu folgen,
handelt er in der Wirklichkeit nicht allein aus der Achtung fir das
moralische Gesetz, sondern aus einem mit sinnlichen Neigungen
gemischten Handlungsgrund her. Auf der Basis dieser Betonung des
alltdglichen Zustandes des Menschen wird Kants Lehre vom radikalen
Bésen thematisiert.

Der Zweck dieses kleinen Aufsatzes ist zu zeigen, was fur ein
neues Konzept von der menschlichen Freiheit Kant in der Re/igions-
schrift darstellt und auf welchem Gedankenweg er dazu gelangt ist.
Dabei wird Kants realistische Betrachtung iiber den durch Erfahrun-
gen bekannten, alltdglichen Zustand des Menschen als ein notwendi-
ger Bestandteil seiner These Uber das radikal Bose des Menschen in
Betracht gezogen und in Kants Antwort auf die Frage nach dem
Grund des menschlichen Bosen ein erweiterter Begriff der Freiheit
herausgearbeitet.

1 Pluralitat der Triebfedern

Bevor wir danach fragen, warum der Mensch bose ist, muss zuerst auf
die fundamentalen Konzepte von dem ,Menschen® und dem
,,Bosen® bei Kant zuriickgegriffen werden, um den Sinn dieser Frage
genau verstehen zu kénnen.

Kant sagt: ,,... der Satz: der Mensch ist bose, kann nach dem obi-
gen nichts anders sagen wollen als: er ist sich des moralischen Geset-
zes bewusst und hat doch die (gelegentliche) Abweichung von
demselben in seine Maxime aufgenommen.“' Da der Mensch ein
verniinftiges Wesen ist, ist er sich der Pflicht bewusst, dem morali-
schen Gesetz zu folgen, und weill schon dank seiner eigenen Vernunft,
dass die bestmogliche Tat eine Tat ist, die rein aus der Pflicht
begangen worden ist. Trotzdem befolgt der Mensch aber ,,doch* nicht
das moralische Gesetz. Dieses ,,doch® driickt das menschliche Bose
aus. Das moralische Bose besteht in der Abweichung von der morali-

Religionsschrift, V1, 32. Kants Schriften werden nach der Akademie-Ausgabe
zitiert (romische Zahlen bezeichnen den Band, arabische die Seite).
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schen Grundregel fur gutes Handeln, die der kategorische Imperativ
dem Menschen gibt.

Deshalb kann die Frage nach dem Grund des Bosen folgender-
mallen umschrieben werden: Warum leistet der Mensch gelegentlich
dem moralischen Gesetz Widerstand, obwohl er als ein vernunftbe-
gabtes Tier die Pflicht erkennt, es zu beachten? Darin offenbart sich
schon die lingst erkannte, schwer zu tuberbriickende Kluft zwischen
Wissen und Handlung bei dem Menschen. Der Mensch weil3 immer,
wie er handeln soll. Was er in der Wirklichkeit tut, entspricht dem aber
nicht. Warum? Woran liegt das?

Um diese Frage beantworten zu konnen, untersuchen wir
zunichst, wie der Mensch dem moralischen Gesetz widersteht. Nach
Kant gibt es ,,drei verschiedene Stufen® des menschlichen Herzens.?
Anders gesagt, es gibt drei Stufen des Widerstandes des Menschen
gegen das moralische Gesetz. Der Unterschied dieser drei Stufen liegt
in dem Verhiltnis von Triebfedern, die der Mensch in seine Maxime
aufnimmt. Eine Maxime ist ein subjektiver Handlungsgrundsatz fiir
verschiedene Fille eines Lebensbereiches, den sich eine Person wihlt,
um danach ihre Handlungen auszurichten, wihrend der kategorische
Imperativ die objektive Handlungsgrundregel fir alle vernunftigen
Wesen ausmacht. Ohne Maxime kann der Mensch tiberhaupt nicht
handeln. Sein Handeln basiert, sei es bewusst oder unbewusst, immer
auf einer Maxime als seinem eigenen Handlungsgrundsatz. Das
moralische Gesetz ist flir den Menschen nur dann wirksam, wenn er
es in seine Handlungsmaxime aufnimmt. Sonst wiirde es blof3 eine
leere Formel bleiben.

Zichen wir dann die drei Stufen des menschlichen Herzens
genauer in Betracht. Die erste Stufe besteht nach Kant darin, dass der
Mensch allein durch das moralische Gesetz zu keiner Handlung moti-
viert werden kann (s. Bild 1).

Bild 1: Gebrechlichkeit

Allein aus dem moralischen Gesetz ...

@ — > kann keine Tat begangen werden.

Religionsschrift, V1, 29.
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Denn der Mensch ist, um mit Kant zu reden, dazu zu schwach. Der
Mensch ist moralisch zu schwach, als dass er das moralische Gesetz
allein zu einem hinreichenden Grund einer Handlung machen kénnte.
Kant nennt dies ,,Gebrechlichkeit des Menschen® und zitiert in der
Religionsschrift die beklagenden Sitze des Apostels Paulus im Romer-
brief: Wollen habe ich wohl, aber das Vollbringen fehlt.’

Um zunichst einmal handeln zu kénnen, muss ein solch schwa-
cher Mensch auller dem moralischen Gesetz noch weitere Triebfedern
haben, die auf verschiedene Art und Weise auf die Erfillung natiirli-
cher Neigungen zielen (s. Bild 2).

Bild 2: Unlauterkeit

Durch mehrere Triebfedern, unter denen das
moralische Gesetz die erste Stelle in der
sittlichen Ordnung nimmt, ...

wird eine pflichtmafige Tat
> ermoglicht.

Dieses ist der zweite Status des Menschen, den Kant als ,,Unlauterkeit
des Herzens* bezeichnet, weil eine Handlung dabei nicht allein aus
dem moralischen Gesetz, sondern aus mehreren Triebfedern durchge-
fihrt wird. Der Mensch kann nur insofern eine pflichtmifBige Hand-
lung austiben, als er neben dem moralischen Gesetz einige Privatinte-
ressen in seine Handlungsmaxime aufnimmt und aufgrund der
gemischten Maxime handelt.* Aber dadurch wird die sittliche Forde-
rung, ,,da} das moralische Gesetz unmittelbar den Willen bestimme*,
verletzt, unabhingig von der Tatsache, dass eine pflichtmifBige Tat

erst dadurch erméglicht wird. Die Maxime, die den Menschen zu einer

> Religionsschrift, V1, 29. Das Bibelzitat findet sich in Rém. 7,18.
* Konhardt (1988, S.406) misst der freien Willkiir mit Recht eine positive

Bedeutung bei, indem er sie als ,,Ort der Maximenbildung* beschreibt.
> Kiritik der praktischen Vernunft®, V, 71.
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pflichtmilBigen Tat motiviert hat, ist dabei nicht mehr rein, d. h., sie ist
unlauter. Sie ist schon mit anderen sinnlichen Triebfedern vermischt.

Bemerkenswert ist, dass die zwei Stufen eigentlich noch nicht das
menschliche Bése ausmachen. Soweit der Mensch sich in den ersten
zwel Zustinden befindet, begeht er nach Kant doch keine bose Tat.
Bei dem ersten Status bestehen keine Zweifel. Ohne Tat gibt es weder
Gutes noch Boses. Auch wer in dem zweiten Status steht, kann inso-
fern noch moralisch gut bleiben, als dabei das moralische Gesetz unter
anderen verschiedenen Triebfedern die erste Stelle einnimmt und
damit die Hierarchie derselben ordnungsgemil} erhalten bleibt. Kant
nennt diese Hierarchie der Triebfedern , die sittliche Ordnung“.(’

Der Mensch begeht eine bose Tat erst dann, wenn er das morali-
sche Gesetz von der ersten Stelle herunterziecht und anderen sinnli-

chen Triebfedern den Vorrang gibt (s. Bild 3).
Bild 3: Bosartigkeit

Wird das moralische Gesetze aber auf eine
niedrigere Stelle heruntergezogen, ...

wird eine moralisch bise Tat

im Herzen verwirklicht,
p  unabhingig davon, ob cine
nach der Legalitit gute Tat
O O
o

dadurch ausgeiibt wird.

O O

Diese dritte Stufe heilit ,,Bosartigkeit™. Da die ,,Bosartigkeit™ des
Menschen nichts anderes als die ,,Umkehrung der Triebfedern durch
seine Maxime*’ ist, gibt Kant dieser Umkehrung noch einen anderen
Ausdruck: ,,Verkehrtheit des Herzens.?

Nur wer aus einer Maxime im dritten Zustand eine Handlung
ausiibt, sei es eine pflichtgemille, sei es eine pflichtwidrige, kann als
bése bezeichnet werden.

Religionsschrift, V1, 30.
Religionsschrift, V1, 36.
Religionsschrift, V1, 37.
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Nach Kant ist eine Handlungsmaxime nicht eindeutig und hat
mehrere verschiedene Triebfedern in sich. Hier wird an die Pluralitit
der Triebfedern gedacht. Kant sieht das Nebeneinandersein mehrerer
Triebfedern in einer Maxime.

Hier ist eine entscheidende Differenz zwischen der Religionsschrift
und der ,,Grundlegung zur Metaphysik der Sitten* zu erkennen. In
beiden Schriften verlangt Kant zwar eben von dem Menschen, nur
allein aus der Achtung vor dem Gesetz zu handeln, aber in der Re/ig/-
onsschrift toleriert Kant die Pluralitit der Triebfedern in einer Maxime.
Anders gesagt, die Unlauterkeit ist keine Schuld des Menschen selbst.
Die Unlauterkeit einer Maxime selbst ist tiberhaupt nicht befremdlich,
insofern als das moralische Gesetz die Stelle des Souverins in der sitt-
lichen Ordnung der betreffenden Maxime beansprucht.

Daraufhin kann die Frage nach dem Grund des menschlichen
Bosen auch folgendermallen ausgedriickt werden: Warum kehrt der
Mensch die sittliche Ordnung einer Maxime um, obwohl er weil3, dass
das moralische Gesetz an die erste Stelle gesetzt werden soll?

2 Sinnliche Neigungen sind nicht verwerflich

Kant unterscheidet die Moralitit einer Handlung von der Legalitit
derselben. Moralische Gutheit und Bosheit hingen nicht davon ab, ob
die betreffende Handlung der Legalitit nach pflichtgemil3 ist oder
nicht, sondern allein von der Maxime der Handlung. Beim Urteilen
tber die Moralitit einer Handlung geht es in erster Linie um die sittli-
che Ordnung. Wenn das moralische Gesetz die oberste Stelle in der
sittlichen Ordnung einnimmt und ihm andere Triebfedern dienen,
kann die Tat, die aus der mit sinnlichen Triebfedern in dieser Weise
vermengten Maxime her ausgetibt worden ist, nicht bose sein.

Auf die Frage, warum der Mensch die sittliche Ordnung umkehrt,
kann nicht geantwortet werden, indem man die Ursache des
Widerstandes gegen das moralische Gesetz in einer der sinnlichen
Neigungen sucht. Nach Kant kann der Grund der Umkehrung der
sittlichen Ordnung nicht dem sinnlichen Charakter des Menschen
zugeschrieben werden, weil die natirlichen Neigungen moralisch
neutral (adiaphora morale) sind. In diesem Kontext kritisiert Kant die
Stoiker: ,Natirliche Neigungen sind, an sich selbst betrachtet, gut, d. 1.
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unverwerflich, und es ist nicht allein vergeblich, sondern es wire auch
schidlich und tadelhaft, sie ausrotten zu wollen.“” In dieser Text-
passage gebraucht Kant das Wort ,,gut® nicht im moralischen Sinn,
sondern nur im Sinne von ,,unverwerflich®. Verwerflich sind nicht die
natirlichen Neigungen, sondern unser Wille, thnen vor dem morali-
schen Gesetz den Vorrang zu gewihren. Kant schreibt: ,,... das eigent-
liche B6se aber besteht darin: dal3 man jenen Neigungen, wenn sie zur
Ubertretung anreizen, nicht widerstehen i/, und diese Gesinnung ist
eigentlich der wahre Feind“." Die Stoiker verkennen den Feind.

Die Stoiker machen die Erhaltungsfunktionalitit zum inhaltli-
chen Konstruktionsprinzip des Ethischen, aber tatsichlich gibt es
nicht so etwas wie einen Erhaltungstrieb als beobachtbares Faktum.
Denn die Auffassung, dass die einzelnen Begierden wie Hunger, Durst,
Sexualverlangen usw., Selbst- bzw. Arterhaltungsfunktionen sind, stellt
schon eine Deutung von Beobachtungen dar. Der Mensch ist als ein
verniinftiges Wesen zu dieser Deutung fihig. Beim Deuten ist die
Wahl zwischen der Ubernahme dieser Funktionalitit und ihrer
bewussten Ausschaltung schon eréffnet worden. Wenn wir handeln,
verhalten wir uns zu unserem Trieb und sind ihm nicht mehr einfach
ausgeliefert. Wenn wir Hunger haben, mussen wir nicht essen. Wir
haben die Wahlmoglichkeit, es nicht zu tun. Essen muss als Akt aus
Freiheit seinen Grund in der Maxime des Akteurs haben. Wenn wir
essen, Uberlassen wir uns nicht einfach dem Trieb, sondern haben den
Trieb schon interpretiert und uns aus dem dadurch gewonnenen
Verhiltnis, in dem wir zum Trieb stehen wollen, fiir das Essen
entschieden. Was uns bewegt, ist nicht der Trieb selbst, sondern unser
Wille zum Ttrieb.

In dieser Deutung und Interpretation des Triebes besteht die
Freiheit der Willktir. Durch die rationale Deutung des Triebes, die uns
ein Verhaltnis zu unserem eigenen Trieb ermoglicht, wahren wir
Abstand von dem Trieb. Beim Menschen kann es eigentlich nicht
moglich sein, dass er sich vollig seinem Trieb iiberlisst, weil sein Wille,
in diesem Fall als Wille zur Uberlassung, immer zwischen seinem
Trieb und ihm selbst steht. Sich seinem Trieb zu Uberlassen besagt
nichts anderes, als den Verzicht auf den Willen zu einem gemillen
Verhiltnis zum Trieb. Wenn man unter dem Willen die rationale
Form des Triebes versteht, bedeutet die EntschlieBung zur Hingabe

Religionsschrift, V1, 58.
""" Religionsschrift, V1, 58. Anm.
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an den eigenen Trieb den Verzicht auf den Willen selbst. Ein Alkoho-
liker verzichtet demnach darauf, etwas rational zu wollen.

Was uns zu der Abweichung vom moralischen Gesetz verfiihrt, ist
also nicht der Trieb selbst, sondern ein bestimmter Wille zum Tftieb.
Wie oben gesehen, sind Triebe und sinnliche Neigungen nicht ver-
werflich, weil sie adiaphora morale sind. Sie sind sogar erforderlich fiir
das menschliche Handeln. Denn der Mensch ist nach Kant so
schwach, dass er allein aus dem moralischen Gesetz tiberhaupt nicht
zu einer Handlung motiviert werden kann. In diesem Sinn hat der
Wille zum Trieb selbst keine Schuld, sofern er ein gemilB3es Verhiltnis
zu dem Trieb erméglicht. Er verfihrt uns zum Bosen erst dann, wenn
er die sittliche Ordnung der Maxime umkehrt (s. Bild 3), indem er
cher der Stimme des sinnlichen Triebes als der des Gewissens folgt."'

3 Zwei Arten von Freiheit

Die Aufnahme der sinnlichen Neigungen in eine Handlungsmaxime
alleine verletzt die Freiheit des Menschen tiberhaupt nicht. Das mora-
lische Gesetz kann sogar erst durch die Einbeziehung des sinnlichen
Triebes Auswirkungen auf das menschliche Herz haben. In seiner
spateren Position betrachtet Kant die Sinnlichkeit als das notwendige
Element fiur die Moral, das die reine Formalitit des kategorischen
Imperativs erganzt.

Nach Kant beansprucht der kategorische Imperativ als die reine
moralische Formel seine Giltigkeit nicht nur fir den Menschen, son-
dern auch fir alle méglichen verniinftigen Wesen. In der ,,Grundle-
gung zur Metaphysik der Sitten® sagt Kant: ,,Es ist nicht genug, dal3
wir unserem Willen, es sei aus welchem Grunde, Freiheit zuschreiben,
wenn wir nicht eben dieselbe auch allen verntunftigen Wesen beizule-
gen hinreichenden Grund haben. Denn da Sittlichkeit fir uns blof3 als
tir verninftige Wesen zum Gesetze dient, so muf} sie auch fiir alle
vernunftigen Wesen gelten, und da sie lediglich aus der Eigenschaft

"' Die Aufnahme verschiedener Triebfedern in eine Maxime selbst und die
eventuelle Umkehrung der Hierarchie der Triebfedern sind nach Kant schon
eine Tat. Kant nennt diese Tat ,intelligible Tat“, die sich von der in der
Sinnenwelt schon verwirklichten Tat, von der ,,empirischen Tat®, unterschei-
det. Reigionsschrift, V1, 31.

99



YASUI Masahiro

der Freiheit abgeleitet werden muf3, so mul3 auch Freiheit als Eigen-
schaft des Willens aller verniinftigen Wesen bewiesen werden.*'* Dass
das moralische Gesetz die objekrive Allgemeingultigkeit hat, besagt
daher, dass es nicht allein fiir den Menschen als das verniinftige,
zugleich mit der Sinnlichkeit verbundene Lebewesen, sondern fiir alle
Vernunftwesen gilt. Die Aufgabe der ,,Grundlegung zur Metaphysik
der Sitten* liegt darin, das allgemeinheitsfihige Moralprinzip fiir alle
Vernunftwesen zu begriinden, und darin gibt es eigentlich keinen
Platz fur die Sinnlichkeit, weil sie nicht zur Moglichkeit der reinen
Formel der Moral gehért. Fir ein Vernunftwesen ohne Sinnlichkeit
(z. B. einen Engel) kann die Sinnlichkeit keine Rolle spielen. Das
moralische Gesetz muss nach Kant ohne Sinnlichkeit moglich sein.
Dieses versucht er in der ,,Grundlegung zur Metaphysik der Sitten® zu
zeigen.

Obwohl die Moral selbst ohne Sinnlichkeit méglich sein kann
und soll, braucht der Mensch doch die Sinnlichkeit, um die teine
Moral zur menschlichen Moral werden zu lassen. Die Moral selbst
braucht zwar keine sinnlichen Neigungen, um mdglich zu sein, aber
der Mensch als ein sinliches Vernunftwesen muss sie mitsamt dem
moralischen Gesetz in seine Maxime aufnehmen, welil er erst dadurch
zu einer pflichtmiBigen Handlung motiviert werden kann. Die
Unlauterkeit seiner Maxime ist nach der spateren Position Kants ein
unausweichliches Resultat aus dem ontologischen Doppelcharakter
des Menschen, sowohl verniinftig als auch lebendig zu sein. In diesem
Sinn ist die Unlauterkeit selbst nicht verwerflich und verletzt nicht die
menschliche Freiheit.

In dieser Weise toleriert Kant spater die Unlauterkeit der Maxi-
me und erweitert den Begriff der Freiheit. Wahrend die Freiheit im
engeren Sinn (fiir alle Vernunftwesen) die Freiheit der Autonomie ist,
ist die Freiheit im weiteren Sinn (fir den Menschen) die Freiheit der
Willkiir, die mit der erstgenannten Freiheit insofern in Zusammen-
hang steht, als die sittliche Ordnung der Triebfedern in der Maxime
nicht umgekehrt wird. Uber dieses andere Konzept von Freiheit sagt
Kant in der ,,Metaphysik der Sitten* (1797): ,,Die menschliche Willkiir
ist dagegen eine solche, welche durch Antriebe zwar afficirt, aber nicht
bestimmt wird, und ist also fir sich (ohne erworbene Fertigkeit der
Vernunft) nicht rein, kann aber doch zu Handlungen aus reinem
Willen bestimmt werden.” (Hervorhebung durch M.Y.)"” Die Freiheit

12 Grundlegung zur Metaphysik der Sitten, IV, 447.
" Metaphysik der Sitten, VI, 213.
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der menschlichen Willkiir bleibt noch erhalten, wenn ihr durch die
Neigungen nur ein Motivationsschub verliechen wird und sie nicht
dadurch bestimmt wird.

Kant bezeichnet diese Freiheit als die negative Freiheit, welche
die Moglichkeit der Willensbestimmung durch die praktische Vernunft
gewihrleistet. Kant sagt: ,,Die Freiheit der Willkiir ist jene Unabhin-
gigkeit ihrer Bestimmung durch sinnliche Antriebe; dies ist der nega-
tive Begriff derselben. Der positive ist: das Vermogen der reinen
Vernunft fiir sich selbst praktisch zu sein.“'* Der positive Begriff der
Freiheit besteht in der Autonomie durch die reine praktische Vernunft,
die alle verniinftigen Wesen innehaben missen, und der negative in
der Ungebundenheit von den sinnlichen Neigungen, die der Mensch
als ein Lebewesen unbedingt zur Motivation braucht. Die neue
Formel fir die menschliche Moral kann m.E. daher so formuliert
werden: Du kannst dich von deinem Trieb affizieren lassen, aber hor
mehr auf die Stimme deines Gewissens!

4 Schluss

Wie gezeigt wurde, erweitert Kant den Bedeutungsbereich der Freiheit,
indem er ein anderes Konzept von Freiheit einfihrt und dadurch
einen Unterschied zwischen dem positiven und dem negativen Begriff
der Freiheit der Willktir setzt. Zum Schluss mochte ich kurz die
Aporie Uber seinen Satz vom Bosen vergegenwirtigen.

Wihrend fir die Beurteilung der Moralitit einer Handlung die
Erkenntnis der ersten Gesinnung erforderlich ist, behauptet Kant
jedoch zugleich, dass die erste Gesinnung fiir den Menschen nicht
zuginglich ist. Nach Kant ist ,,der erste subjective Grund der Anneh-
mung moralischer Maximen unerforschlich®."” Hier gibt es offenbar
eine Aporie tuber die erste Gesinnung fiir die moralische Beurteilung
einer Handlung. Um tber die Moralitit einer Handlung urteilen zu
kénnen, muss der Urteilende die erste Gesinnung der betreffenden
Handlung schon erkannt haben (Notwendigkeit der Erkenntnis der
ersten Gesinnung fiir ein moralisches Urteil), aber die Suche danach

1‘_‘ Metaphysik der Sitten, VI, 213f.
" Religionsschrift, V1, 21. Anm.
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fihrt in einen unendlichen Regress (Unmoglichkeit der Erkenntnis
derselben).

Auf diese Weise stoflen wir auf eine Aporie sowie eine Antino-
mie im Bereich des Bosen bei Kant, doch in seinen Gedanken tiber
das menschliche Bose werden diese Aporie und Antinomie nicht
thematisiert. Denn die beiden Probleme kommen bei Kant nicht als
,,Probleme® vor. Sie scheinen schon aufgelost worden zu sein. Wie ein
Kind entdeckt Kant auch die kleinste Spur von der Umkehrung der
sittlichen Ordnung bei menschlichen Handlungen auf.'® Ein Grund
daftr liegt m. E. darin, dass die These tiber das radikale Bose keine
theoretische, sondern eine praktische These ist.
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Vergleich von Lehre und Forschung in der
Klassischen Archiologie

(Deutschland und Japan)

Was braucht die Klassische Archiologie in Japan, um ihre
Forschung vertiefen zu koénnen?

ARAKI Natsumi
Universitit Freiburg

Schon lange bevor im 19. Jahrhundert die wissenschaftliche Archiolo-
gie gegrindet wurde, wollten die Menschen etwas tber ihre Herkunft
wissen. Wie wohnten die Menschen frither, wie legten sie ihre Stadte
an, wie ging es zu?

Abb. 1T Abguss-Samm-
lung im Archidologischen
Institut in Freiburg

Das Spektrum des Faches ,,Klassische Archidologie® reicht von der
Erfassung und Auswertung der Befunde aus Ausgrabungen tiber die
Sammlung und Erforschung der materiellen Hinterlassenschaften aus
der Lebenswelt der Griechen und Rémer bis hin zur Geschichte der
antiken Kunst und Kulturgeschichte (Abb. 1).! Weil mich die griechi-
sche und romische Kunst und Kultur, hier besonders die Studien der

' T. Hélscher: Klassische Archiologie. 2002, 11.
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Groteskenornamentik, sehr interessiert, habe ich mich fur das Fach
Klassische Archiologie entschieden.

Ich bin sehr interessiert an den Forschungsmethoden und der
umfangreichen Spannbreite an Forschungsgebieten der deutschen
Archiologischen Institute. Ich denke, dass die Tradition und das
Kulturerbe der deutschen Archiologie weltberihmt sind und die
Forschungsergebnisse des Archiologischen Instituts in Freiburg in
Klassischer Archiologie hervorragend.

,,Japanische Archiologie® beinhaltet nur die japanische Vor- und
Frihgeschichte, mit dem Ziel, die eigene japanische Kultur zu vertei-
digen und von der besser bekannten chinesischen abzusetzen und
regionale kulturelle Identititen zu konstituieren’, z. B. die Iwajuku-
Kultur, die Jomon-Kultur, die Yayoi-Kultur und die Kofun-Kultur.
Deswegen gibt es noch kein Studienfach der Klassischen Archiologie
in Japan. Wenn ein Student die griechische und rémische Kultur
studieren will, dann hat er nur die Moglichkeit, Alte Geschichte,
Philologie oder hidufig auch ,auslindische alte Kunstgeschichte® zu
studieren. Es ist noch schwierig, japanische Studenten zu klassischer
archiologischer Forschung zu bewegen, was unter anderem an oben
genanntem Problem liegt, namlich der alleinigen Mdglichkeit Unter-
ficher separat zu studieren, nicht aber ein Fach, das alle Fachrichtun-
gen abdeckt. Im Folgenden méchte ich das Fach Klassische Archio-
logie in Deutschland vorstellen und mit der Situation der auslindi-
schen alten Kunstgeschichte in Japan vergleichen.

1 Beispiel Deutschland: Archiaologisches Institut Freiburg

Die Lehre des Archiologischen Instituts Freiburg soll hier als Beispiel
dienen. Der vorliegende Studienplan fiir die Studienginge Magister
und Promotion im Fach Klassische Archiaologie umfasst wie bei allen

> V.M. Strocka: Hundert Jahre Archiologisches Institut an der Universitit

Freiburg. Freiburger Universitatsblitter Heft 118, 1992, 59—75. 1836 wurde ein
Ordentlicher Professor der alten Sprach- und Altertumskunde nach Freiburg
berufen. 1889 wurde das Archiologische Institut eine selbstindige Einrichtung.
Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin  (Hrsg.): Archdologie in Japan —
Umbriche und Kontinuititen. jdzb documentation Band 7, 2006, 192ff.
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Studiengingen in den Philosophischen Fakultiten nur Teile eines
Studiums.*
1.1 Lehre von traditioneller Klassischer Archiologie

In Freiburg konnen wir die Archiologie der griechischen und rémi-
schen Kultur und der dgiischen Frithzeit studieren (Abb. 2).

Epochengliederung Epochengliederung
der Griechischen Kultur der romischen Kultur
3200-1050 R :
v. Chr. Agiische Bronzezeit
1050-1000 Mykenische Epoche 1000-620 Friuheisenzeit
v. Chr.
Protogeometrische /
1000-700 Geometrische Epoche
700-490/80 | Archaische Epoche 620-509 Archaische Zeit
490/80- ) — .
330/20 Klassische Epoche 509-31 Republikanische Zeit
330/20-30 | Hellenistische Epoche 2;; Z gﬁi B Frithe Kaiserzeit
69-192 Mittlere Kaiserzeit
193-324 Spate Kaiserzeit
Ab 306-395 Spitantike

Abb. 2 Zeittafel fir Klassische Archéiologie5

Zunichst sollen die geschichtlichen (Alte Geschichte), philologischen
Latein und Griechisch) und kunsthistorischen Aspekte als Grundbasis
etlernt werden, anschlieBend koénnen einzelne Themen vertieft wer-
den, z.B. Architektur, Chronologie, Ikonologie, lkonographie,
Mythologie, Plastik, Stilanalyse, Topographie, Typologie, Zeichnen als
Hilfe zum Verstindnis von bildender Kunst und Nachbearbeitung
von Ausgrabungen.

Archiologisches Institut Freiburg: Studienplan fur die Studienginge Magister
und Promotion im Fach Klassische Archiologie. 1997.
Holscher, 2.2.0., 34 £., 40 £.
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Hierzu werden Votlesungen, Proseminare (Uberblick tiber Gattun-
gen), Hauptseminare (Intensivierung, Diskussion), Ubungen (viertei-
lige Einfithrung in die Klassische Archiologie), Bestimmungsiibungen
und Exkursionen besucht. Auflerdem werden Doktoranten- und
Forschungskolloquien angeboten. Fur die Praktische Lehre im Feld
bietet das Archiologische Institut Freiburg Grabungen in der Turkei
und in Tunesien.

1.2 Lehre von modernen, erginzenden Disziplinen

In neuerer Zeit haben soziologische Interpretationen und Riick-
schlusse auf das antike Wirtschaftssystem in der Archiologie stark an
Bedeutung gewonnen. Hinzu kommen technische Fortschritte, die
Grabungen nicht nur auf dem Land, sondern auch im Meer ermdgli-
chen. Unser Interesse gilt der archiologischen Erforschung der
Baukomplexe und der Rekonstruktion der damaligen Umweltbedin-
gungen, weswegen sich die Zusammenarbeit mit naturwissenschaftli-
chen Fichern bei Ausgrabungen (chemische Analysen beispielsweise
tir lokale Keramik, Metalle, Werkzeuge, usw.) zunehmend vergrof3ert.
Auch Informationstechniken in der Forschung (digitale Datenbank,
Informationsaustausch) entwickeln sich zusehends. Es ist win-
schenswert, dass traditionelle Methoden mit modernen Methoden
kombiniert werden. Moderne Ansitze kénnen Studierende teilweise
in unserem Institut oder vor allem in einzelnen Projekten oder Aus-
grabungen lernen.

1.3 Forschung
In Deutschland gibt es das Deutsche Archiologische Institut (DAI)

mit Zweigstellen in verschiedenen Lindern.® Es ist die gréte Organi-
sation im In- und Ausland. Im Ausland bietet sie allen Forschern

° Hélscher, 2.2.0., 27 ff. An einigen der in- und auslindischen Zweigstellen des

DAI werden Klassische Archidologen beschiftigt. Hier bietet sich am ehesten
die Moglichkeit, bei Ausgrabungen mitzuarbeiten. Mehr als die Ausgrabung
selbst wird die wissenschaftliche Bearbeitung der Funde sowie ihre
Veroffentlichung das Hauptanliegen sein. Weitere Tatigkeiten sind wissen-
schaftliche Dienstleistungen bei Redaktion, Bibliographie, Bibliothek, Photo-
thek u.d. Neben Dauerstellen gibt es auf maximal finf Jahre befristete
Arbeitsvertrage.
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Informationen und Hilfe (z. B. Bibliotheken) und jungen Nachwuchs-
forschern Stellen an. Nachdem beispielsweise ein Student an der
Universitat promoviert hat, kann er an einem Projekt des Instituts im
Ausland teilnehmen. Im Inland gibt das DAI viele Zeitschriften
heraus und organisiert wissenschaftliche Projekte in eigener Regie und
in internationaler Zusammenarbeit.

1.4 Berufsm('jglichkeit7

Die Berufsmoglichkeiten des Klassischen Archiologen sind im Fach
eng begrenzt; die Zahl der zur Verfiigung stehenden Stellen ist nach
wie vor sehr gering. Es gibt nur wenige deutsche Antikenmuseen mit
Stellen fir Klassische Archiologen. Diese sind hier mit der Verwal-
tung, Prisentation und wissenschaftlichen ErschlieBung der Muse-
umsobjekte befasst. Zur Konzeption von Wechselausstellungen tritt
als Daueraufgabe die Museumspidagogik.

In begrenztem Mal3 finden Magister und Doktoren der Klassi-
schen Archiologie Zeit- und Dauerstellen bei wissenschaftlichen
Reiseleitungen und im Planungsstab einschligiger Veranstalter.
AuBlerhalb einer engeren fachlichen Berufstitigkeit bieten sich nach
Abschluss des Studiums der Klassischen Archiologie haufig Titig-
keitsfelder im Bereich der Medien (Film, Fernsehen, Rundfunk,
Zeitungsredaktionen, Verlage, Bibliothekswesen) und der Kulturver-
waltung (Kulturreferate von Behorden, Volkshochschulen, Akade-
mien, Wissenschaftsorganisationen u. a.).

2 Beispiel Japan: Universitit Tokyo Gakugei und Ausgrabungen der
Universitiat Tokyo (Somma Vesuviana)

2.1 Lehre von traditioneller Klassischer Archiologie
In Japan unterrichten Kunsthistoriker, die Klassische Archiologie in

Deutschland, Osterreich oder den USA studiert haben, Klassische
Kunst als Antike Kunstgeschichte an der Universitat.

Archiologisches Institut Freiburg, a.a.O.
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Der vorliegende Studienplan fiir die Studienginge Bachelor und
Master im Fach Kunst umfasst wie bei allen Studiengingen in den
Kunstpidagogischen Fakultiten nur Teile eines Studiums.® An der
Tokyo Gakugei Universitit habe ich Vorlesungen, Seminare, For-
schungskolloquien besucht, um Ikonologie, Ikonographie, Stilanalyse,
Plastik und Typologie (Vasen) zu studieren. In Japan gibt es nicht das
System der Nebenficher an der Universitit, so konnen Kunsthistori-
ker japanische und auslindische Kunstgeschichte als Basis studieren,
aber meistens ohne Vertiefung von Archiologischen, geschichtlichen
oder philologischen Aspekten. Kenntnis von Methoden solcher
Disziplinen kénnen ausschlief3lich in Projekten, bei wissenschaftlichen
Gesellschaften oder Ausgrabungen erworben werden. Falls die
Studenten im Ausland weiter studieren sollten, kénnen sie wichtige
Fachkenntnisse erginzen. Aber die Lehre von antiker Kultur ist in
Japan selbst unzulinglich, nicht nur unter geschichtlich-philologi-
schen, sondern auch unter archiologisch-kunsthistorischen Aspekten.

2.2 Lehre von modernen, erginzenden Disziplinen

In den meisten Fillen analysieren die Kunsthistoriker nicht das zu
bearbeitende Material/Objekt direkt, sondern stiitzen ihre Uberlegun-
gen nur auf Publikationen zeitgendssischer auslindischer Forscher,
ohne neues Material (etwa aus Ausgrabungen) anzufithren. In den
letzten Jahren studieren japanische Kunsthistoriker vermehrt in Ita-
lien, Griechenland oder der Tirkei, um archiologische Quellen an den
urspringlichen Orten erforschen zu kénnen oder in England und den
USA, um die neuesten Ansiatze und Richtungen der Archiologie
lernen zu kénnen. Aber nur das Anwenden neuester Methoden macht
aus den Forschern noch keine Klassischen Archiologen.

2.3 Forschung

8

Der Studienplan wurde mithilfe folgender Quellen erstellt: “Official Record by
Natsumi ARAKI for Bachelor of Arts of the Tokyo Gakugei Universitit.” Tokyo
Gakugei University, April 1995 — March 1999; “Official Record by Natsumi
ARAKI for Master of Education.”” 'Tokyo Gakugei University, April 1999 — March
2002.
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Leider gibt es in Japan noch keine dem DAI vergleichbare Organisa-
tion. Die Zusammenarbeit an gemeinsam Projekten tber die zwischen
den Universititen liegenden Mauern hinweg ist in den seltensten
Fillen moglich. Einzelne Forscher arbeiten nur in kleinen Arbeits-
gruppen und sind nur an wenigen Universititen vertreten.

Japanische Ausgrabungen hatten auch aufgrund des Einsatzes
moderner Technik gute Erfolge, doch gibt es noch wenige Projekte,
z. B. Ausgrabungen der Universitit Tokyo (Somma Vesuviana). Aber
die meisten Teilnehmer dieses Projektes sind Studenten der japani-
schen Archiologie (das bedeutet der japanischen Vor- und Frithge-
schichte) oder der Alten Geschichte, die sich mit den Materialien und
Methoden der Klassischen Archdologie nicht so gut auskennen. Es
wire gut, mehr Studenten der Klassischen Archiologie zu haben,
damit die Ausgrabungen und Forschungen fachgerecht durchgefiihrt
werden kénnen.

2.4 Berufsmoglichkeit

Es gibt ganz wenige Antikenmuseen in Japan mit Stellen fur Klassi-
sche Archiologen. Wenn ein Student promoviert hat, kann er an
einem wissenschaftlichen Projekt im Inland teilnehmen oder dort eine
befristete Stelle finden, nicht aber leicht im Ausland forschen. Es ist
noch schwer fir junge Forscher, an der internationalen Zusammen-
arbeit teilzunehmen. Ich frage mich, was ich machen muss, wenn ich
weiter im Fach Klassische Archiologie forschen will? Wie wire das
moglich?

3 Klassische Archiologie in Japan

Japan kam nicht in den Einfluss der griechischen oder romischen
Kultur, weswegen diese den meisten Japanern auch kaum bekannt ist.
Allerdings wachst das Interesse an anderen Kulturen und der Wunsch,
fremde Kulturen durch Reisen oder die Moglichkeiten der Massenme-
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dien kennen zu lernen. Seit vielen Jahren werden in Japan hiufig
Ausstellungen tiber ,,Pompeji* oder ,,Plastik* gezeigt.9

Seit etwa 60 Jahren graben japanische Archiologen auch in
China, Vietnam, Zentralasien, dem Nahen- und Mittleren Osten,
Agypten, der Tiirkei, in Stid-Amerika und in Italien. Aber sie waren
immer nur fur kurze Zeit dort titig oder tauschten Informationen
nicht intensiv genug untereinander und mit ihren Partnern aus, oder
sie publizierten nur auf Japanisch. Bei diesen Forschungen im Ausland
konnen die Japaner bislang keine grof3en Ergebnisse vorweisen. Auch
deswegen war das Offentliche Interesse in Japan meist gleichgiltig
gegen ,,Ausgrabungen® im Ausland.

Was kann man tun, im die Situation zu verbessern? Es ist notig,
in den Medien auf unsere Tiatigkeiten und ihre Erfolge aufmerksam zu
machen. Auf wissenschaftlicher Seite ist es erwlnscht, dass zuerst
Kunstgeschichte und Archiologie gut kombiniert werden und
zundchst mehr wissenschaftlicher Nachwuchs in Klassischer Archio-
logie ausgebildet wird. Wir brauchen fir die Archiologie eine dem
DAI vergleichbare Institution im Ausland, um selbst konkrete
Forschungsprojekte durchzufiihren, und im Inland, um tber die
zwischen den Universititen liegenden Mauern hinweg gemeinsam an
Projekten zu arbeiten.

In diesem Zusammenlang wire es besonders hilfreich, den
Austausch zwischen Deutschland und Japan zu intensivieren, um auf
das dort bereits bestehende Know-how zuriickgreifen zu kénnen.

9

P. G. Guzzo (Hrsg.; Ubersetzung von M. Aoyagi): Kat. Pompeji no hekiga-ten,
1997 (AR ~A OREER] , SUREHAE, 2199744 12H -6 A
15H); S. D. Caro und M. Aoyagi (Hrsg.): Kat. Izalia Pompeji Ten, 2001( [A %
V7 R R_ARE) D WA =T 4o Xy 7V —, 2H19994F
9H18H- 20009-2H19H); M. Aoyagi (Hrsg): Kat. Sekaiisan Pompeji Ten,
2001( THEAGEPE A ~A ], TL U R, 212001458 H 7H -
10H28H); M. Aoyagi (Hrsg): Kat. Pompeji no Kagayaki Kodai Romatoshi
Saigonoki, 2006 [Ro_A OfE  HRe—<#ili KEOBR],
B » Bunkamura ¥+ 22— U7 A 220065954 H 28 H~6 H25H).
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Bemerkungen zum programmgeschichtlichen Aspekt

des Horspiels

KOBAYASHI Wakiko
Universitait Hamburg

Haben Sie schon einmal ein Hoérspiel gehort? Die heutigen Teilneh-
mer aus Deutschland haben wahrscheinlich einiges im Gymnasium
gehort und koénnen sich vielleicht z. B. noch an das Nachkriegs-
hérspiel ,,DrauBen vor der Tiir von Wolfgang Borchert' oder die
., Termiten“-Geschichte von Giinter Eich ,, Triume®® erinnern. Den
japanischen Teilnehmern ist vermutlich schon der Begriff ,, Horspiel*
unbekannt. Sie kennen stattdessen vielleicht eher ein , Radiodrama“,
aber die meisten haben wahrscheinlich noch nie eines gehort. Woher
kommt dieser Unterschied?

In Deutschland ist das Horspiel allgemein in der Gesellschaft
noch eher prasent. Bekannte Schauspieler wie Florian ILukas aus
,Good Bye Lenin!“ oder Ulrich Noethen aus ,,Comedian Harmo-
nists“ wirken in mehreren Horspielen mit.” Neben dem renommierten

,,Horspielpreis der Kriegsblinden“4 existieren weitere Preise wie das

Erstsendung am 13.2.1947 im Nordwestdeutschen Rundfunk.

Erstsendung am 19.4.1951 im Nordwestdeutschen Rundfunk.

Zum Beispiel spielen U. Noethen und F Lukas im Hérspiel ,,Unter Eis* von
Falk Richter zusammen. Das Horspiel wurde am 1.5.2005 im Norddeutschen
Rundfunk zur Erstsendung gebracht.

Begriindet wurde der Horspielpreis der Kriegsblinden 1950 vom Bund der
Kriegsblinden Deutschlands (BKD). Seit 1994 ist neben dem BKD auch die
Filmstiftung Nordrhein-Westfalen Trigerin des Preises.
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,,Horspiel des Jahres®”. Auch an Veranstaltungen mangelt es nicht: Es
gibt Horspiel-Wettbewerbe durch die Rundfunkanstalten® oder so
genannte Horspiel-Wochenende, so wie es z. B. im letzten November
in der Akademie der Kiinste in Berlin stattfand.” An solchen Hérspiel-
Abenden wird das Horspiel von einem Publikum in einem grof3en Saal
gemeinsam gehort. AnschlieBend wird mit dem Regisseur und dem
Dramaturgen iber das Horspiel diskutiert. In Deutschland ist das
Hoérspiel als eine Form der Literatur bzw. als Audio-Kunst anerkannt.
Dass man in Deutschland das Ho6rspiel in der Schule als Unterrichts-
material verwendet®, ist auch ein Beleg dafiir.

Dagegen ist das Radiodrama in Japan heutzutage in der Gesell-
schaft nicht mehr so prisent. In diesem Kontext passt das Wort
,Radiodrama“ besser, weil das Wort ,,H6rspiel ein deutscher Begriff
ist und die Entwicklung dieser Radiogattung als Audio-Kunst mit
diesem Begriff eng verbunden ist. In Japan gab es auch Zeiten, in
denen das Radiodrama eine beliebte Radiosendung bei einem breiten
Publikum war. Uber das beriihmte Radiodrama der 50er Jahre, ,,Kimi

no naha“’

, erziahlt man, dass die Frauen aus dem Badehaus ver-
schwanden und nach Hause eilten, wenn die Sendung anfing. Aber
nach der Etablierung des Fernsehens in den 60er Jahren wurde das
Radiodrama zum gré3ten Teil vom Fernsehspiel abgelost. Das japani-
sche Radiodrama existiert zwar noch, aber es gehort eher zur Subkul-
tur in dem Sinne, dass es sich nur an eine bestimmte Interessengruppe
richtet. Dies zeigt sich auch daran, dass viele japanische Radiodramen

heutzutage als Adaptionen von Manga oder Anime, also von Comic-

Der Preis wird seit 1987 von der Deutschen Akademie der Darstellenden
Kinste in Bensheim vergeben.

Zum Beispiel schreiben der Bayerische Rundfunk/Hérspiel und Medienkunst
und das Online-Magazin Telepolis des Heise Zeitschriften Verlages 2006 einen
internationalen Science Fiction-Autorenwettbewerb aus.

7 Vom 12. bis 13. November 2005 in Betlin.

Wissenschaftliches Interesse, ein Horspiel im Deutschunterricht als Material zu
verwenden, entwickelte sich schon Mitte der 50er Jahre.

Die Radiodrama-Serie ,,Kimi no naha“ [FH D4 1%] von Kikuta Kazuo

45— K wurde 1952 im NHK (Nippon Hoso Kyokai H A i51#44%) zum
ersten Mal ausgestrahlt.

6
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Geschichten, entstehen. '

Aus japanischer Sicht ist es also erstaunlich, dass das Horspiel in
Deutschland auch nach der Etablierung des Fernsehens mehr oder
weniger noch im Mainstream der Kultur vorhanden ist. Warum ist das
Hoérspiel in Deutschland prasent geblieben?

Auf den ersten Blick kénnte man vermuten, dass es an sprachlichen
Unterschieden liegt. Im Vergleich zu einer mit Alphabet wiedergege-
benen Sprache ist Japanisch wegen seiner zeichenhaften Schrift weni-
ger zum Horen geeignet. Das mag sein, aber es ist ein gro3es Thema,
dessen Erforschung noch aussteht.

Sicher ist aber, dass die Programmgeschichte des Rundfunks
wichtige Griinde liefert und auf die Entwicklung des Horspiels
grof3en Einfluss hatte. Denn in beiden Lindern hat das Horspiel vor
allem als Radiosendung existiert. Und solange das Horspiel eine
Radiosendung war und ist, entwickelt sich das Horspiel nur im Rah-
men des Kontextes des Gesamtprogramms des Rundfunks.

Bisher habe ich das deutsche Hérspiel und das japanische Radio-
drama vergleichend betrachtet. Doch nun méchte ich mich auf die
historische Situation der Bundesrepublik in der Nachkriegszeit kon-
zentrieren und auf die damaligen programmgeschichtlichen Hinter-
grinde des Horspiels eingehen. Programmgeschichte des deutschen
Horspiels der 50er Jahre ist das Thema meines Promotionsvorhabens,
und meiner Meinung nach hinterlie3 das damalige Horspiel tiefe
Spuren in der weiteren Entwicklung dieser Radiogattung,

""" Zum Beispiel die nach dem gleichnamigen Manga adaptierte Radiodrama-Serie
~BANANAFISH* von Yoshida Akimi & FHFKA (1994 und 1995 im NHK).
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Werfen wir nun unseren Blick auf die 50er Jahre der Bundesrepublik!
Diese Zeit war fir die Entwicklung des deutschen Horspiels in mehre-
rer Hinsicht von Bedeutung. Erstens erlebte das Horspiel damals
sowohl in seiner Produktion als auch in der Rezeption eine Blite. Vor
der Verbreitung des Fernsehens gewann das Horspiel in dieser Zeit
eine allgemeine Zustimmung bei einem breiten Publikum und war ein
beliebtes Abendprogramm. Dementsprechend wurden von den
einzelnen Rundfunkanstalten jede Woche zwei bis drei Horspiele
ausgestrahlt. Zweitens haben damals zahlreiche, reprasentative Schrift-
steller, wie z. B. aus der Gruppe 47, literarisch-anspruchsvolle Hor-
spiele geschrieben. Drittens konnte das Horspiel, weil viele literarisch-
anspruchsvolle Horspiele entstanden, zur anerkannten Form der Lite-
ratur avancieren.''

Man muss hier verstehen, dass der Aufstieg des Horspiels zur
literarischen Gattung in der damaligen Zeit nicht unbedingt ein nattr-
licher Prozess war. Dahinter standen Bemihungen der Dramaturgen,
das Horspiel als Literaturgattung durchzusetzen. Sie haben sich sehr
bemiiht, einerseits noch unbekannte, aber begabte Schriftsteller zu
finden, andererseits Kontakte mit renommierten Schriftstellern herzu-
stellen. Sie haben Verleger zur Veroffentlichung der Horspiel-Texte
bewogen. Sie haben sich selber als Horspiel-Theoretiker mit dstheti-
schen Problemen der Gattung auseinandergesetzt. Kurz: Hinter der
Geschichte, dass das Horspiel in dieser Zeit gesellschaftliche Aner-
kennung als kinstlerische Ausdrucksmoglichkeit gewann, standen
anspruchsvolle Absichten der damaligen Horspielproduzenten. Das
war kein Zufall.

" Zum Hoérspiel der 50er Jahre vergleiche vor allem Bloom, Margret: Die west-
deutsche Nachkriegszeit im literarischen Original-Horspiel. Frankfurt/M 1985.
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Gehen wir noch einen Schritt zurtick und rufen in Erinnerung, welche
Funktion das Radio in der bundesrepublikanischen Nachkriegszeit zu
erfillen hatte! Die damaligen Programmverantwortlichen verstanden
ihre Aufgabe in einem volksaufklirerischen Sinn. Adolf Grimme, der
1948 Generaldirektor des Nordwestdeutschen Rundfunks wurde,
sagte in seiner Antrittsrede, dass die Menschen nun ,,ins Glaubenlose®
abgesunken seien. In diesem geistigen ,,Vakuum®, auf dieser geistigen
Hlrrfahrt musse der Rundfunk ,,Kompass® werden, ,,Wegbereiter
einer neuen Schau des Menschen und seiner Sendung in der Welt®.
Pathetisch sagte Grimme: ,,Das letzte und hochste Wozu des
Rundfunks® liegt in der ,,Uberwindung unserer geistigen Not“."
Grundgedanke unter den zeitgendssischen Rundfunkmachern war
demnach, dass der Rundfunk ein , kulturelles Instrument® sei."?

Hier muss man aber auch beriicksichtigen, dass die offentlich-
rechtlichen Rundfunkanstalten es als Pflicht ansahen, fir die Men-
schen zu arbeiten. Seit der Entstehung der O6ffentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten in der Bundesrepublik nach dem Ende des Zwei-
ten Weltkriegs ist gesetzlich festgeschrieben, dass der Rundfunk als
gesellschaftlichen Auftrag den Menschen zur Information, Bildung
und Unterhaltung zu dienen habe.

So entstand das Gesamtprogramm des Rundfunks der 50er Jahre
als Kompromiss zwischen den didaktischen Absichten der Rund-
funkmacher und den Unterhaltungswiinschen der Zuhérer.'* Dabei
muss man verstehen, dass zum einen das breite Publikum der
damaligen Zeit im Rundfunk hauptsichlich Unterhaltung und

"> Die Rede von Adolf Grimme, ,,Das Ethos des Rundfunks® betitelt, ist abge-
druckt in: Dussel, Konrad/Lersch, Edgar (Hrsg): Quellen zur Programm-
geschichte des deutschen Horfunks und Fernsehens. Gottingen 1999, S. 251—
2506, hier S. 255.

" Vgl. Dussel, Konrad: Horfunk in Deutschland. Politik, Programm, Publikum

1923-1960. Potsdam 2002, S. 315ff.

Vgl. Dussel, Konrad: Der Streit um das grole U. Die Programmgestaltung des

offentlich-rechtlichen Rundfunks und der Einfluss der Publikumsinteressen.

Archiv fiir Sozialgeschichte 35. 1995, S. 255-289, v. a. S. 260f.
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Ablenkung von der harten Realitit, die vor allem in der ersten Halfte
der 50er Jahre noch von Mangel geprigt war, erwartete, dass aber zum
anderen die Rundfunkmacher kulturelle Bildung vermitteln wollten
und sich deshalb um renommierte Autoren bemiihten.

So wird verstindlich, dass die Rundfunkmacher der 50er Jahre aus
didaktischen Griinden anspruchsvolle Sendungen ausgestrahlt haben,
aber eben auch unterhaltende Sendungen, um Horerwilnsche zu
erfillen. Bemerkenswert ist dabei erstens, dass die volksaufklireri-
schen Absichten vor allem in kulturellen Sendungen verfolgt wurden,
und zweitens, dass in der Praxis der Programmgestaltung eine klare
Abgrenzung gezogen wurde zwischen der U-Kultur, d. h. unterhal-
tende Kultur, und E-Kultur, der so genannten ernsten Kultur. Gleich-
zeitig waren damit unterschiedliche Werten verbunden. Schematisch
hief3 das: U-Kultur ist anspruchslos, E-Kultur ist anspruchsvoll.

Nun ist die Frage spannend, welchen Platz die einzelnen kultu-
rellen Programmangebote in diesem damaligen Kulturverstindnis
einnahmen. Um einige Beispiele zu nennen: Klassische Musik galt als
anspruchsvoll, Schlager bzw. Rockmusik hingegen als anspruchslos,
unterhaltend. Was das Hoérspiel betrifft: Das Horspiel wurde vor allem

als anspruchsvolles Programm betrachtet. "’
0

Die Entwicklung des Horspiels der 50er Jahre als anspruchsvolles
Programm hatte eine prigende Bedeutung fir die weitere Entwick-
lung dieser Radiogattung, Dadurch, dass das Horspiel in dieser Zeit

" Vgl. Lersch, Edgar: Das Horfunkprogramm. In: Dussel, Konrad/ILersch,
Edgar/Miiller, Jurgen K.: Rundfunk in Stuttgart 1950-1959. Stuttgart 1995,
S. 91-200, v. a. S. 111f,
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auf seine literarische Moglichkeit hin soweit ausgelotet worden ist,
dass es als kiinstlerische Ausdrucksmoglichkeit in der Gesellschaft
akzeptiert wurde, haben Schriftsteller und Audio-Kiinstler auch im
Zeitalter des Fernsehens nicht das Interesse daran verloren und immer
wieder mit dieser Radiogattung experimentierten. Und im Hoérfunk
hat das Horspiel als kiinstlerische Form nie seinen Platz verloren. Die
Produktion von Horspielen ist bis heute ein wichtiges Argument
dafir, dass der Horfunk bei den 6ffentlich-rechtlichen Anstalten als
eine kulturell wichtige Form gelten kann.
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Vergleichende Studie zur Entwicklung der Gefangnisse

in Deutschland und Japan in den 1920er Jahren

SATO Kiminori
Universitit Tokyo
Technische Universitat Berlin

1 Finleitung

In den letzten Jahren wurden verschiedene Untersuchungen tber das
Gefingniswesen in der NS-Zeit vom Standpunkt der ,,vergessenen
Opfer® aus veroffentlicht. Entsprechend hat sich der Blick der For-
scher auf das Gefingniswesen in der Weimarer Zeit als Vorgeschichte
der NS-Zeit gerichtet.'

Auf der anderen Seite richtet sich grofle Aufmerksamkeit auf die
Bewegung der Reform des Strafvollzugsgesetzes im Vollzugswesen
Japans, welche am Ende der Taisho-Zeit ithren Anfang nahm und bis
zum Anfang der Showa-Zeit in den 20er Jahren fortdauern sollte. Es
war diese Reformbewegung, auf die sich das gegenwirtige Vollzugs-
wesen griindet.

Das Vollzugswesen Japans war strukturell ahnlich dem Deutsch-

lands, da das Gefangniswesen Europas, vor allem Deutschlands einen

' Wetzell, Richard F. (2000): Inventing the Criminal. A History of German
Criminology, 1880—1945. Chapel Hill: The University of North Carolina Press,
S. 5-6.

> Vgl. Obata Hisashi (2000): ,,1920 nendai zenhanki ni okeru gyokei no tenkai to
kangokuho kaisei junbi jigyo™ [Entwicklung des Strafvollzuges und Reformver-
suche des Gefingnisgesetzes in der ersten Hilfte der 1920iger Jahre]. Jinbun-

gakukenkyi |[Kulturwissenschaftsforschung] 9. Takamatsu: Universitit Taka-
matsu, S. 69-88.
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groBen Einfluss auf das Japans ausgeiibt hat.” Beide Gefingniswesen
zeigten aber in den 20er Jahren, wihrend sie zuvor durchaus ahnliche
Wege gingen, eine unterschiedliche Entwicklung. Vor diesem Hinter-
grund mochte ich im vorliegenden Beitrag versuchen, durch den
Vergleich des Gefingniswesens in Deutschland und Japan in den 20er
Jahren die Gemeinsamkeiten und Unterschiede beider Systeme zu
analysieren. Zunachst behandele ich das Gefingniswesen in der
Weimarer Zeit, fithre ich einiges iiber das Vollzugswesen in Japan aus
und schlieB3lich werde ich die beiden Systeme miteinander vergleichen.

2 Gefingniswesen in der Weimarer Zeit

Das Gefingniswesen Deutschlands hat sich in der Weimarer Zeit
erheblich verindert. Nach dem ersten Weltkrieg hat sich mit der
Verschlechterung der Unterbringungssituation, hervorgerufen durch
die rasche Zunahme der Gefangenenzahlen und der Ausbreitung der
»modernen Schule®, die der bekannte Kriminologe Franz von Liszt
vertrat, eine Tendenz hin zu liberalen Reformen verstitkt.* Die mo-
derne Schule behauptete, dass die Strafe ein Mittel zur Verteidigung
der Gesellschaft gegen das Ubel der Verbrechen sei und deswegen
durch Anwendung von Strafen der Verbrecher zum tlichtigen und
friedfertigen Menschen innerhalb der Gesellschaft erzogen und gebes-
sert werden solle. Zur Erreichung dieses Zieles solle man die Strafbe-
handlung jedem Verbrecher individuell anpassen.

Unter dem Einfluss dieses Gedankens entstanden die ,,Grund-
sitze fir den Vollzug von Freiheitsstrafen® am 7. Juni 1923, in denen
das Resozialisierungsprinzip formuliert und der Stufenvollzug einge-
fihrt wurde. Der Stufenvollzug ist ein System, das die Gefangenen

Vgl. Obata Hisashi (1999): ,,Showa senzenki ni okeru gyokei no tenkai to
shisohan shogu mondai® [Entwicklung des Strafvollzuges und Probleme der
Behandlung politischer Verbrecher in der Showa-Vorkriegszeit]. Rekishigakn
kenkyi [Geschichtswissenschaftsforschung] 719: S. 1-16, 38.

Wachsmann, Nikolaus (2004): Hitler’s prisons. Legal Terror in Nazi Germany.
New Heaven/London: Yale University Press, S. 25.
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stufenweise an ein ,,geordnetes Leben in Freiheit* gewohnen und das
Bewusstsein der Selbstbeherrschung und die Willenskraft der Gefan-
genen verstirken soll.

Deshalb kann man sagen, dass das Vollzugssystem in der Weima-
rer Zeit die Erziehungsstrafe, die aus der modernen Schule stammte,
eingefithrt und Strafe als Erziehung auf nationaler Ebene verstand.

In der zweiten Hailfte der Weimarer Republik wurde die Krimi-
nalbiologie in die verschiedenen Gefingnisse eingefiihrt. Die Krimi-
nalbiologie ist eine Wissenschalft, die als Verbrechensursache korperli-
che Merkmale sowie erbliche Anlagen des Verbrechers mit in den
Blickpunkt der Betrachtung zieht. Die kriminalbiologischen Untersu-
chungen haben schon im Jahr 1923 in Bayern begonnen. Eine Erwei-
terung erfuhr die Kriminalbiologie mit der Grindung der kriminal-
biologischen Gesellschaft im Jahr 1927 sowie der kriminalbiologischen
Untersuchungsstelle in PreuBen im Jahr 1929.

Bei den kriminalbiologischen Untersuchungen ging es u.a. um
das Problem der Gewohnheitsverbrecher. Als Gewohnheitsverbrecher
gilt jemand, der eine bestimmte Tat wiederholt begeht; seit der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts sah man diese Titer als grofes
Problem in der Gefangenenbehandlung. Die Frage war, ob es gelingt,
den Gewohnheitsverbrecher zu bessern oder nicht. Diesen Gedanken
entwickelte zunichst Franz von Liszt, der die ,,Besserung der Verbes-
serbaren und die ,,Unschidlichmachung der Unverbesserbaren®
behauptet hat. Dieser Vorschlag von Liszt wurde in der Weimarer Zeit
mit dem Aufstieg der Kriminalbiologie und der Einfithrung des Stu-
fenvollzugs umgesetzt. Vom Standpunkt der Kriminalbiologie aus
betrachtet wurden die ,,Erziehbaren® in die héheren Stufen befordert
und die ,,Unerziehbaren® in den niedrigeren Stufen isoliert. Am Ende
der 20er Jahre galt die Erkenntnis, dass der Gewohnheitsverbrecher
als unerziehbar zu betrachten ist. Diese Idee fiihrte 1933 zum
Gewohnheitsverbrechergesetz der NS-Regierung,’

Simon, Jurgen (2000): Kriminalbiologie und Zwangssterilisation. Eugenischer
Rassismus 1920-1945. Munster: Waxmann Verlag, S. 97-101.

Vgl. Miller, Christian (1997): Gewohnheitsverbrechergesetz vom 24. Novem-
ber 1933. Kriminalpolitik als Rassenpolitik. Baden-Baden: Nomos-Verlag,

6

123



SATO Kiminori

3 Gefingniswesen Japans in der 20er Jahren

Der moderne Strafvollzug in Japan entwickelte sich mit der Einfth-
rung des auslindischen Vollzugssystems nach Beginn der Meiji-
Restauration. Aus der Perspektive der Gesetzgebung betrachtet, trat
das Gefingnisgesetz, welches das erste Gesetz zum Strafvollzug in
Japan war, im Jahre 1908 in Kraft. Mit Eintritt in die 1920er Jahre hat
sich mit der Etablierung der Erziehungsstrafe im Bereich der Justiz die
Tendenz hin zu einer Reform des Strafvollzugssystems verstarkt. 1922
wurde der Untersuchungsausschuss des Strafvollzugs gegriindet, in
dem die Erziechung der Gefangenen durch das Instrument der Strafe
diskutiert wurde. Auch diese Vollzugsreform hatte, dhnlich wie in
Deutschland, die Gedanken der modernen Schule, die grolen Wert
auf die Erziehung als Strafinstrument legte, zur Basis.’

Auf diese Weise wurde auch im Strafvollzug Japans in den 20er
Jahren die Erziehung der Gefangenen als Aufgabe gesehen und mit
der Verabschiedung des Gesetzes zur Aufrechthaltung des oOffent-
lichen Friedens (chian 7jiho) von 1925 wurde die Behandlung des politi-
schen Verbrechers konkret problematisiert. Als politischer Verbrecher
gilt ein Mensch, dessen Einstellung und Gedanken fir ein gegebenes
Regime unannehmbar sind. Nicht zuletzt deshalb hat in Japan dieses
Gesetz den Charakter einer GegenmalBnahme, mit der man dem
Aufstieg der damaligen kommunistischen Bewegung begegnen wollte.
Mit Massenverhaftungen von Kommunisten im Jahre 1928 (,,3.15-
Vorfall) wurde dieses Gesetz erstmals umfassend angewandt.”

Was nun die Behandlung eines politischen Verbrechers anbe-
langt, so stand man vor dem Problem, ob er wegen Unerziehbarkeit

7 Obata Hisashi 1999, S. 71.

® S. Obata Hisashi 1999, S. 9-14.
San’ichi Jiken: Im Mirz 1928 wurden 1658 des Kommunismus verdichtige
Menschen verhaftet, von denen fast 500 verurteilt wurden. Diejenigen, die —
zumindest pro forma — dem Kommunismus abschworen, wurden freigelassen

(d. Red).
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mit dem ,,negativen Vollzug®, also der Isolierung von der Gesellschaft,
zu bestrafen sei, oder man ihn als erziehbar betrachten und durch
,»aktiven Vollzug® erziehen koénne.

Dieser Streit fand sein Ende, als nach dem ,,3.15-Vorfall“ von
1928 zahlreiche Verhaftete dem Kommunismus abschworen, und als
die damaligen kommunistischen Fihrer Sano Manabu und Nabeyama
1933 eine Erklirung abgaben, mit der sie ihr Uberlaufen begriindeten.
Von da an galt die Erziehbarkeit des politischen Verbrechers als
moglich.”

4 Vergleich des deutschen und japanischen Gefangnissystem

Als Gemeinsambkeit ldsst sich feststellen, dass der Gedanke, dass die
durch Strafe erzogenen Gefangenen rehabilitiert und in die Gesell-
schaft zuriickgefiihrt werden sollen, in beiden Lindern akzeptiert
wurde. Hier lidsst sich der Einfluss des Strafgedankens der modernen
Schule erkennen.

Auf der anderen Seite kann man als Unterschied anfithren, dass
die Typen der problematisierten Verbrecher unterschiedlich waren. In
Deutschland wurde das Vollzugssystem auf der Basis der Kriminal-
biologie errichtet und die Gefangenen wurden in ,erziehbar® und
,unerziehbar® getrennt. Der Gewohnheitsverbrecher wurde als ,,uner-
ziehbar® klassifiziert und isoliert. Hinter diesem Gedanken lag die
Annahme der Kriminalbiologie, dass es als Verbrecher geborene
Menschen gibe und dass sich dies biologisch feststellen lief3.

In Japan kam es durch den Aufstieg des Kommunismus zur
Problematisierung der Behandlung des politischen Verbrechers und
dessen Erziehbarkeit, die Grenze zwischen erziehbaren und unerzieh-
baren Gefangenen wurde nicht deutlich gezogen. Erst in der prakti-
schen Anwendung des Gesetzes zeigte sich, ob sich die Personlichkeit

des politischen Verbrechers erziehen und verandern lasst. Mit der als

° Ebd, S. 16, 38.
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,erfolgreich® betrachteten Anwendung des Gesetzes fiir die Aufrecht-
haltung des offentlichen Friedens wurde die Erkenntnis, dass alle
Gefangenen erziehbar seien, letztlich fixiert.

Dieser Unterschied in den beiden Lindern beruht auf der
Entwicklung der Kriminalbiologie in Deutschland einerseits und der
Verabschiedung des Gesetzes zur Aufrechthaltung des offentlichen
Friedens in Japan andererseits. In Deutschland wurde aus den
Erkenntnissen der Kriminalbiologie die Unerziehbarkeit deduziert,
wihrend in Japan mit der Durchfiihrung des Gesetzes fiir die Auf-
rechthaltung des 6ffentlichen Friedens die Erziehbarkeit der Gefange-
nen induktiv festgestellt wurde.

5 Schlussbemerkung

Im vorliegenden Beitrag habe ich versucht die Entwicklung des
Gedankens der Erziehungsstrafe und den Unterschied der Entfaltung
der Reform des Vollzugswesens in Deutschland und Japan in den
1920er Jahren zu charakterisieren.

In den 30er Jahren haben beide Linder die Wege hin zu totalita-
ren und autoritiren Staaten beschritten, womit die Vollzugssysteme in

beiden Landern einen erheblichen Wandel durchliefen. Dieser Punkt
soll zum Gegenstand meiner weiteren Forschungen werden.

126



Wohnen jetzt und vor 80 Jahren

Die Siedlung Weegerhot in Solingen

YANAGISAWA Nodoka
Universitat Bonn
Hitotsubashi Universitat

1 Ein langer Weg zur Wohnungsversorgung der Gegenwart

Mein eigentliches Forschungsthema ist der ,,Wohnungsbau im
Deutschland der 1920er Jahre, am Beispiel der Stadt Solingen®, also
eine Arbeit im Bereich der Geschichtswissenschaft. In diesem Beitrag
geht es jedoch um das weniger fachspezifische Thema ,,Wohnen jetzt
und vor 80 Jahren®. Die vorherrschende Meinung besagt, dass die
Wohnungsversorgung heutzutage giinstig ist. Die jetzige Bundesregie-
rung stellte zum Beispiel heraus: ,,Die Wohnungsversorgung in
Deutschland war noch nie so gut wie gegenwirtig. Die Bevolkerungs-
zahlen wachsen nicht mehr, so dass der Bedarf an neuen Wohnungen
sinkt.

ccl

Daher beschloss das Bundeskabinett, die Eigenheimzulage,
d. h. die Zuschiisse zum Bau und Kauf von Eigenheimen, zum 1.
Januar 2006 abzuschaffen. Das gute Niveau der Wohnungsversorgung
kann ich in Bonn selber nutzen. Ich wohne in einer 2er-WG (Wohn-
gemeinschaft). Die 58 gqm groBe Wohnung liegt in der Nihe der
Innenstadt und kostet monatlich 630 Euro — inklusive Strom, Wasser
und Heizung, Eine entsprechende Unterbringung zum gleichen Preis
wire in meiner Heimatstadt Tokyo nicht moglich.

Aber auch in Deutschland gab es seit der zweiten Hilfte des 19.

1

Regierung Online (Website fir die Bundesregierung Deutschlands):
http:/ /www.bundesregierung.de/Link-Liste/-,413.93685/dokument.htm
[Stand 15. Juni 2006]
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Jahrhunderts einen langen Weg bis zur heutigen guten Wohnungsver-
sorgung. Im Lauf des Urbanisierungsprozesses des 19. Jahrhunderts
entstand eine gravierende Wohnungsnot, welche bis in die 1920er
Jahren, also bis nach dem Ersten Weltkrieg ungel6st blieb und sich
aufgrund der Unterbrechung der Bautitigkeit wihrend der Kriegsjahre
sowie der Zunahme der EheschlieBungen nach dem Krieg sogar noch
verschirfte. In dieser Situation gestalteten die Regierungen der
Weimarer Zeit parallel zum Ausbau des Sozialstaates erstmals aktiv
eine Wohnungspolitik. Mit offentlichen Mitteln wurde der gemein-
nitzige Wohnungsbau geférdert, eine Mallnahme, die der einkom-
mensschwachen Bevolkerung zu preiswerten Wohnungen verhelfen
sollte. In diesem Rahmen wurde mit neuen Formen des Siedlungsbaus

experimentiert.

2 Fragestellung und Untersuchungsgegenstand

In meinem Beitrag méchte ich die folgenden Fragen beantworten:

1. Wie versuchte man in einer traditionellen Industriestadt der 1920er
Jahre die Wohnungsnot zu iiberwinden?

2. Wie veranderte sich nach dem Zweiten Weltkrieg die Wohnstruktur
in einer in den 1920er Jahren gebauten Siedlung?

Fir die Beantwortung dieser Fragen eignet sich eine Untersuchung der
Wohnungsbautatigkeit in der Stadt Solingen besonders gut, da die
Stadt zu jenen zihlte, in denen eine verhaltnismiBig grofle Anzahl an
kleinen Wohnungen mit zwei bis vier Zimmern gebaut wurde. Dazu
trug insbesondere die gemeinniitzigce Wohnungsbaugenossenschaft
»opar- und Bauverein Solingen e.G.“ bei. Die Genossenschaft unter-
stitzte den Bau vieler Wohnungen in Solingen in der Weimarer Zeit,
wobei besonders die Siedlung Weegerhof den fortschrittlichen Woh-
nungsbau der 1920er Jahre verdeutlicht. Ich werde die erste Frage vor
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allem mit Hilfe von Dokumenten und Quellen aus dem Stadtarchiv
Solingen® und die zweite Frage unter Einbeziehung von Interviews
mit jetzigen Bewohnern erértern. AnschlieBend moéchte ich heraus-
stellen, welche Aspekte meiner Untersuchungen fir die gegenwirtige

japanische Wohnsituation von Bedeutung sein kénnen.

3 Wohnen im Weegerhof vor 80 Jahren

Solingen ist bis heute eine durch ihre Kleineisen- und Schneidwaren-
industrie gepragte Stadt mittlerer Grof3e, gelegen zwischen Rheinland
und Ruhrgebiet. In den 1920er Jahren lebten rund 140.000 Menschen
im erweiterten Stadtgebiet, das in fiinf selbstindige Stadtgemeinden
unterteilt war. In allen diesen Stadtgemeinden waren Ortliche Woh-
nungsgenossenschaften die wichtigsten Triger des stidtischerseits
geforderten Wohnungsbaus. Ein bedeutendes Siedlungsprojekt dieser
Zeit war die Errichtung der Siedlung Weegerhof auf dem Gebiet der
an die Stadt Solingen grenzenden Stadtgemeinde Hohscheid, getragen
von der Wohnungsgenossenschaft ,,Spar- und Bauverein Solingen
e.G.*

Die Siedlung Weegerhof wurde zwischen 1927 und 1929 errich-
tet. Mit ca. 460 Mietwohnungen zihlte sie zu den gréfiten in den
1920er Jahren entstandenen Siedlungen Solingens. Die dort errichte-
ten Wohnhiuser waren zweigeschossige Putzbauten mit ausgebauten
Walm- oder Satteldichern.’

2

Stadtarchiv Solingen: Burgerrolle der Stadt Solingen 1900-1930 u. a.

Zum Siedlungsprojekt Weegerhof siehe Blitter fiir Wobnungswesen, Jg. 6 (1920),
Jg 10 (1930); Spar- und Bauverein Solingen e.G. (Hg): 100 Jahre Spar- und
Bauverein Solingen e.G. Koln 1997, S.97-106; Heinz ECKMEIER: Der
genossenschaftliche Wohnungsbau der 20er Jahre als Alternative ,,von unten®
zum GroBsiedlungsbau? In: HERLYN u.a. (Hg.): Neubausiedlungen der 20er
und G60er Jahre. Frankfurt am Main, 1987, S. 171-176; Hans-Richard EBEL:
Wohnkultur auf der ,,griinen Wiese®, Hermann Meyer, Schépfer der Solinger

3
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In mehrerer Hinsicht verkorperte die Siedlung die seinerzeit fort-
schrittliche soziale Idee. Die Wohnungsart entsprach zunichst den
Bediirfnissen der Wohnungssuchenden nach kostengtinstigen Klein-
wohnungen. Von 461 Wohnungen, die bis zum 31. Dezember 1928
fertiggestellt wurden, betrug der Anteil der Zwei-Zimmer-Wohnungen
ca. 27 %, der Drei-Zimmer-Wohnungen ca. 44 %, der Vier-Zimmer-
Wohnungen ca. 22 % und der der Finf-Zimmer-Wohnungen ca. 5 %.

Auch Gemeinschaftseinrichtungen, fiir die der genossenschaft-
liche Wohnungsbau der 1920er Jahre bekannt war und die die zeitge-
nossischen Wohnungsforscher als ideal betrachteten, wurden in der
Siedlung Weegerhof geschaffen. Ein Genossenschaftsheim, eine Zen-
tralwaschanstalt (1929) und ein Kindergarten (1930) zihlten zu diesen
sozialen Zusatzeinrichtungen. Aullerdem verfigte der Spar- und
Bauverein Solingen tber sieben gewerblich genutzte Riume in der
Siedlung, dazu zihlten die Gaststitte Weegerhof, ein grof3er und drei
kleinere Laden.

Die moderne Ausstattung der Innenridume ist ebenfalls bemer-
kenswert. Wihrend zuvor lediglich Genossenschaftswohnungen ab
drei und mehr Riaumen mit Badeeinrichtungen versehen wurden,
erhielten in der Siedlung Weegerhof zum ersten Mal auch kleinere
Wohnungen eigene Badezimmer — von den 461 Wohnungen waren
dies 421 Wohnungen. Diese Ausstattungen verbesserten die
Wohnlichkeit und die sanitiren Bedingungen deutlich.

Hinzu kam, dass die Bewohner der Siedlung — vergleichbar mit
anderen in den 1920er Jahren durch den Spar- und Bauverein Solingen
errichteten Siedlungen — mit Hilfe der Genossenschaft in einem
Selbstverwaltungsgremium organisiert waren. Die Bewohnergemein-
schaft Weegerhof hatte einen aus Bewohnern bestehenden Verwal-
tungsausschuss, in dem die Bewirtschaftung ihrer Siedlung besprochen

wurde.”

Siedlungen. Dze Heimat (= Mitteilungsblatt des Bergischen Geschichtsvereins,
Abteilung Solingen e.V. Neue Folge), 1991 Heft 7,S. 51-70. Zu den sozialen
Zusatzeinrichtungen siehe Michael DRUPP: Gemeinniitzige Bauvereine im
Wohnungswesen der Weimarer Republik. In: Werner ABELSHAUSER (Hg.): Die
Weimarer Republik als Wohlfahrtsstaat. Stuttgart 1987, S. 124—140.

Arno MERSMANN: Nachbarschaftswohnen Mitgestalten. Bewohner-Beteiligung
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Neben den oben genannten modernen Einrichtungen war die
Verkehrslage guinstig und die Griinanlagen vorbildlich. Die Siedlung
lag lediglich zehn Minuten vom Hauptbahnhof in Solingen entfernt
und war ebenfalls zu Ful3 oder mit der Straenbahn von der Stadt-
mitte Solingens aus erreichbar. Die Lage war jedoch nicht nur beziig-
lich des Hauptbahnhofs und der Stadtmitte giinstig, sondern auch fiir
das Erreichen des Arbeitsplatzes. Es wurde darauf geachtet, dass
grof3ziigige, begrinte Innenhéfe und Nutzgirten zwischen den
einzelnen Hauszeilen angelegt wurden. In den Parkanlagen wurde
1930 sogar ein Spiel- und Planschbecken fiir Kinder errichtet. Was die
Erreichbarkeit des Arbeitsplatzes betrifft, so befanden sich mehrere
grof3e Solinger Stahlwarenfabriken in unmittelbarer Nihe der Sied-
lung. Viele Bewohner der Siedlung arbeiteten in diesen benachbarten
Firmen.

Besonders in Hinblick auf diese Eigenschaften wird deutlich,
dass die Zeitgenossen das Siedlungsprojekt Weegerhof als iiberaus
attraktiv empfanden. So wurden fast alle Wohnungen bereits kurz
nach der Fertigstellung bezogen, die Erstbewohner der Siedlung blie-
ben sehr lange in ihren Wohnungen. Die jahrliche Fluktuationsrate der
Bewohner im Weegerhof lag niedriger als in ihren vorherigen Woh-
nungen. Den Bewohnern des Weegerhofs bot sich also die Méglich-
keit, ihre Wohnqualitit mit Einzug in die moderne Siedlung zu verbes-
sern.

Die Siedlung trug allerdings nur in begrenztem Umfang zur
Uberwindung der Wohnungsnot bei. In die neue Siedlung zogen
Uberwiegend gut bezahlte Facharbeiter der Schneidwarenindustrie ein.
Fir die schlecht bezahlten Fabrikarbeiter war es schwierig, sich eine
neu gebaute Wohnung zu leisten. Wenn man aber die Altersstruktur
der Bewohner betrachtet, kann man erkennen, dass der Siedlungsbau
den wachsenden Bedarf an Wohnungen fiir kleine Haushalte deckte.
Die Erstbewohner der Siedlung waren hauptsiachlich junge Paare oder
Familien mit einem oder zwei Kindern. Das Angebot der Kleinwoh-

nungen fir junge Generationen war im Solinger Wohnungsmarkt von

und ihre Integration in das soziale Management von Wohnungsunternehmen.
Darmstadt 1993.
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ausschlaggebender Bedeutung, vor allem weil die EheschlieBungen in
der Weimarer Zeit zunahmen.

4 Wohnen im Weegerhof heute

Wie oben erwihnt, trug der Bau der Siedlung Weegerhof zur Sesshaf-
tigkeit ihrer Bewohner bei. Allem Anschein nach waren die Bewohner
mit der Unterbringung sehr zufrieden. Es stellt sich nun die Frage, ob
dies auch noch auf die heutige Bewohnerschaft zutrifft. Im Folgenden
mochte ich daher die Wohnsituation einer Familie im Weegerhof
darstellen.

Bei der Familie Ebel handelt es sich um ein Ehepaar mit zweil
Kindern. Als Frau Ebel 1952 geboren wurde, bewohnten ihre Eltern
und ihre GroBeltern eine gemeinsame Wohnung im Weegerhof. Die
Groflmutter war in der ersten Hilfte der 1930er Jahre in die Siedlung
gezogen. Frau Ebel verbrachte dort ihre Kindheit, und zwar in einer
57 Quadratmeter grolen Wohnung mit zwei Zimmern, Wohnkiiche,
Badezimmer und einer Abstellkammer. Thre Familie bestand in den
1960er Jahren aus sieben Personen: den Eltern, vier Kindern und dem
Grofvater. Als Frau Ebel 1976 ihren Mann heiratete, zogen sie in eine
andere Wohnung der Genossenschaft aulerhalb der Siedlung. Zwei
Jahre spiter kehrten sie jedoch zuriick in eine Wohnung gegentiber
ithrer alten Wohnung, in welche die Mutter von Herrn Ebel und sein
Bruder einzogen. Herr Ebel betont, dass er seit seiner Kindheit in der
Siedlung wohnen wollte, da er schon immer die Spielplitze bewundert
hatte.

Die jetzige Wohnung besteht aus drei Zimmern, einer Wohnki-
che, einem Badezimmer und einer Abstellkammer. Sie misst insgesamt
94 Quadratmeter. Heute wohnt das Ehepaar Ebel zu zweit in der
Wohnung. Die beiden erwachsenen Kinder haben eine Etage tiefer
eine dhnlich gro3e Wohnung bezogen.

Familie Ebel wohnt also bereits seit vier Generationen im
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Weegerhof und konnte aufgrund der flexiblen Wohnungszuteilung
ihre Wohnsituation stetig verbessern. Diese langjihrige Wohnungs-
inhaberschaft ist jedoch keineswegs ein Einzelfall, denn auch andere
Familien wohnen schon seit mehreren Generationen im Weegerhof.
Wie kommt es zu dieser langen, Generationen ubergreifenden

Wohndauer in der Genossenschaftssiedlung?

1. Verschiedene Wobnungstypen innerbalb der Siedlung. Herr Ebel sagt:
,Wenn Sie im Weegerhof zehn Hiuser besuchen, dann stofen Sie
auf zehn verschiedene Grundrisse.” Dies ermoglicht ein flexibles
Wohnen innerhalb der Siedlung.

2. Der dffentliche Personennabverkehr. Wihrend vor 80 Jahren die Bewoh-
ner die Straenbahn benutzen konnten, fihren heute zwei leicht zu
erreichende Buslinien in die Innenstadt.

3. Einkanfsmoglichkeiten. Schon vor 80 Jahren wurden einige Liden in
der Siedlung er6ffnet. Diese existieren zwar nicht mehr, doch liegen
an der benachbarten Hauptstrale zahlreiche grofle und kleine
Liden sowie Arztpraxen. Die Bewohner konnen sich somit voll-
standig im unmittelbaren Nahbereich versorgen.

4. Ndbe zur Innenstadt, die zu Full in 20 Minuten erreichbar ist, und zur
Natur.

5. Gemeinschaftseinrichtungen wie das Waschhaus, die Gaststitte und
Besucherwohnungen.

Die genannten Aspekte charakterisierten die Siedlung bereits vor 80
Jahren. Der Siedlungsbau kann auch aus heutiger Sicht als fortschritt-
lich und vorbildlich bezeichnet werden.

Es gibt jedoch auch Probleme mit veralteten, vor allem mit den
inzwischen unzureichenden sanitiren Einrichtungen der Siedlung.” Als
ebenso problematisch erweisen sich Larm- und Kilteisolierung, die
dem jetzigen Standard nicht mehr geniigen. Dies fithrte zu einem
zunehmenden Leerstand der Wohnungen. Der Spar- und Bauverein
Solingen hat daraufhin begonnen, die gesamte Siedlung in einem
Zehnjahresprogramm ab 2006 fir rund 30 Millionen Euro zu sanieren
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und zu modernisieren. Jede Wohnung erhilt eine neue sanitire Aus-
stattung, Balkon oder Terrasse sowie verbesserte Larm- und Warme-
dimmungen. Die gesamte Siedlung erhilt eine zentrale Heizungsan-
lage, ein energetisch vorbildliches Blockheizkraftwerk, das die Sied-
lung sowohl mit Strom als auch mit Wirme versorgt. Das ehemalige
Waschhaus wird in ein kleines Waschmuseum verwandelt und soll als
Kultur- und Begegnungsstitte dienen. Da durch die Wirmedimmung
sowie die neue Heizungsanlage wichtige Energiesparmalnahmen
durchgefiihrt werden, erhilt der Spar- und Bauverein Solingen fiir sein
Bauvorhaben zinsgiinstige Kredite von der 6ffentlichen Kreditanstalt
tir Wiederaufbau (KfW), die helfen, eine gunstige Finanzierung
sicherzustellen.

Was die soziale Struktur der Bewohnerschaft anbelangt, so sind
zwei Tatbestinde auffillig: Fine soziale Durchmischung sowie die
zunehmende Uberalterung. Die soziale Durchmischung ist in vielen
dhnlichen Wohnkomplexen der 1920er Jahre heute in Deutschland
nicht mehr zu finden. Nach Ausfiihrungen von Frau Ebel wohnen
zum Beispiel Vertreter der folgenden Berufsgruppen in ihrer Nach-
barschaft: Kraftwagenfahrer, Maler, Maurer, Girtner, Postangestellte,
Friseure, Lehrer, Angestellte, Schreiner, Buchhalter, Polizisten, Elek-
triker, Witwen, Rentner, ein Stadtoberinspektor und ein Gewerk-
schafts-Sekretar.

Wie in anderen alten Siedlungen nimmt die Uberalterung der
Bewohner auch im Weegerhof zu. Fir ein altengerechtes Wohnen
werden flexible Formen benétigt, wie zum Beispiel Wohngemein-
schaften fir iltere Menschen. Herr Ebel vertritt die Ansicht, dass
solche im Weegerhof durchaus zu verwirklichen seien, da die Hauser
der Siedlung eben diesen flexiblen und variablen Wohnstil geradezu
anbieten wirden. AuBlerdem hat die Genossenschaft sich im ver-
gangenen Jahr dafiir entschieden, auf dem Garagenhof der Siedlung
ein Wohnprojekt fiir iltere Menschen ins Leben zu rufen, welches
auch zwei oder drei Wohngruppen z. B. fur Demenzkranke enthalten

soll. Ein entsprechender Wettbewerb wurde organisiert und der Bau
tir rund 15 Millionen Euro soll in den Jahren 2008 bis 2010 realisiert

® Vagl. Spar- und Bauverein Solingen e.G. (Hg.): Wohnen im Licht, Nx. 2, 2006.
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werden.

5 Blick auf die Wohnsituation in Japan

Ahnliche Sanierungs- und Modernisierungsma3nahmen alter Siedlun-
gen wie im Weegerhof finden sich in Japan nur selten. Alte Siedlungs-
bestinde werden in den meisten Fillen abgerissen. Meist sind dabei
finanzielle Griinde ausschlaggebend oder es handelt sich darum,
Siedlungen erdbebensicher neu zu errichten. Vermutlich spielt aber
auch der Mangel an Erfahrungen dabei eine wichtige Rolle. Das
Beispiel Weegerhof zeigt hingegen, dass eine alte Siedlung noch
verwendbar ist und durchaus ein neues, modernes, 6kologisch ge-
priagtes Gesicht erhalten kann. Auch Charakteristika, die durch die
sozialen Ideen der fritheren Wohnungsreformer geprigt wurden,
tinden sich heute wieder.

Das flexible Wohnen im Weegerhof ist im Vergleich zu japani-
schen Siedlungen auffillig. Wie oben erwihnt, ermdglichen es
gunstige Figenschaften, wie verschiedene Wohnungstypen, der gute
offentliche Personennahverkehr sowie gute Einkaufsmdglichkeiten,
Uber Generationen und in unterschiedlichen Lebensphasen im
Weegerhof eine Heimat zu finden. In Japan wohnen die meisten
erwachsenen ledigen Kinder entweder noch in der Wohnung der
Eltern oder allein in einer kleinen Ein-Zimmer-Wohnung, falls sie
entfernt von ihren Eltern studieren oder arbeiten. Eltern, deren
Kinder einen eigenen Haushalt gegriindet haben, leben oft allein,
entfernt von ihren Kindern und ihren Enkeln. Diese Wohnsituation
unterscheidet sich stark von der variablen Wohnsituation meines
Untersuchungsgebiets in Solingen.

Die voranschreitende Alterung stellt ist auch in Japan eine grof3e
Herausforderung. Zwar ist auffillig, dass altengerechte Wohnungen
und Einrichtungen in Japan weiter verbreitet sind als in Deutschland,

doch die gefuhlte Einsamkeit alterer Menschen in diesen Wohnge-
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bieten nimmt meines Erachtens zu. Um dieser Entwicklung vorzubeu-
gen, sind frithzeitig Ma3nahmen zu planen und durchzufithren. Dabei
kommt besonders der Flexibilitit des Wohnens eine gro3e Bedeutung
zu. Die Siedlung Weegerhof konnte Japanern daher im Bezug auf den
Bau altengerechter Unterbringungen als vorbildliches Beispiel dienen.
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Generationenverhaltnisse in Japan nach dem
Russisch-Japanischen Krieg

Edith WAGNER
FAU Erlangen-Nirnberg

Die Jugend liebt heutzutage den Luscus.

Sie hat schlechte Manieren, verachtet die Autoritdt, hat keinen Respekt vor dalteren 1enten und
schwatzt, wo sie arbeiten soll.

Die jungen Leute stehen nicht mebr anf, wenn Altere das Zimmer betreten.

Sie widersprechen ihren Eltern, schwadronieren in der Gesellschaft, verschlingen bei Tisch die
Siifispeisen, legen die Beine iibereinander und tyrannisieren ihre Lebrer.

Sokrates (470-399 v. Chr.)'

Wie dieses Zitat von Sokrates zeigt, sind Klagen tiber die Jugend keine
Erfindung der Neuzeit.

Zu allen Zeiten wurde die jingere Generation von der dlteren
immer als die schlimmste angesehen, und ihr Verhalten wurde meis-
tens als Zeichen fir den Werteverfall in der Gesellschaft gedeutet.

Ganz dhnlich sah die iltere Generation nach dem Russisch-Japa-
nischen Krieg die jingere, wie ein Zitat des Erziechungsministers

Makino Nobuaki von 1906 zeigt:

[T]he young have recently taken to extravagance, receiving inap-
propriate amounts of money for school expenses and using up
other large sums as well; some also take an interest in empty
doctrines and philosophies and soon lapse into a pessimistic view
of life. This state of affairs is hardly conducive to the cultivation
of wholesome energy and orderly progress. (zit. nach Oka 1982:
215-216)

Wenn man solche Ausspriiche der ilteren Generation hort, neigt man
schnell dazu, von einem Generationenkonflikt zu sprechen. Es stellt

' Dieses Zitat findet sich auf der Homepage

http:/ /www.grundschulmarkt.de/Jugend_heute.htm
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sich jedoch die Frage, ob man das Generationenverhiltnis nach dem
Russisch-Japanischen Krieg (1904/05) tatsichlich als einen Genera-
tionenkonflikt, wie es z. B. der Historiker Oka Yoshitake tut, definie-
ren kann.

Zur Klirung dieser Frage ist es zunachst noétig, die Definitionen
der Begriffe ,,Generation® wie auch ,,Generationenkonflikt naher zu
betrachten und die beiden Generationen, die fir diese Untersuchung
ausschlaggebend sind, niaher zu bestimmen. AnschlieBend erscheint
mir eine kurze Skizzierung der Situation nach dem Krieg angebracht.
Daraus lassen sich dann Schlisse schlieBen beztiglich des Verhaltens
der alteren wie auch der jungeren Generation und ihr Verhaltnis
zueinander.

Nach Buchner ,;wird mit dem Wort Generation die relative
Gleichheit der Gleichaltrigen bezeichnet, die durch gemeinsame,
lebensgeschichtlich relevante und spezifisch prigende gesellschaftliche
Erfahrungen bedingt ist* (Biichner 1998: 237).> Das bedeutet, dass die
Jugendlichen in ihrer Sozialisierungsphase dhnliche Erfahrungen
machen miissen, denn dies erzeugt spiter ein Zusammengehorigkeits-
gefithl: das Gefuhl, zur gleichen Generation zu gehéren.

Generell kann man sagen, dass das Verhiltnis zwischen Genera-
tionen ,,als dynamisches Spannungsverbaltnis zwischen Menschen (und
Menschengruppen) unterschiedlichen Alters im gesellschaftlichen
Lebenszusammenhang® (Biichner 1998: 237) bezeichnet werden kann.
Diese nur natiitlichen Spannungen zwischen den Generationen dir-
ten jedoch nicht automatisch als ,,Generationenkonflikt® interpretiert
werden. Denn der Begriff , Konflikt™ beinhaltet nach Max Weber
immer auch ,,Kampf*, in dem das Handeln sich ,,an der Absicht der
Durchsetzung des eigenen Willens gegen Widerstand des oder der
Partner orientiert™ (Weber 1972: 28). Aullerdem muss nach Dilthey
dieser Kampf zwischen den Generationen ein gesellschaftlich rele-
vantes Problem darstellen (vgl. Hruschka 2004: 18). Das bedeutet,
dass allein ein Streit zwischen Vater und Sohn nicht gleich als ,,Gene-
rationenkonflikt™ angesehen werden kann.

> Dies ist eine allgemeine Definition, die vielleicht dazu verleitet, von der Prob-

lematik und Komplexitit des Generationenbegriffes abzulenken. Ausfiihrliche-
res dazu bei Hruschka, Christian: Aspekte des Generationenkonfliktes: Pada-
gogische Konstante oder gesellschaftliches Produkt? Inaugural-Dissertation,
FAU Erlangen—Nurnberg, 2004, Seite 3—10, wie auch bei Mannheim, Karl:
Wissenssoziologie. Berlin, 1964.
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Bevor wir die Situation in Japan betrachten, und bevor wir
beurteilen kénnen, ob die Spannung zwischen den Generationen nach
dem Russisch-Japanischen Krieg als Generationenkonflikt betrachtet
werden kann, muss zunichst geklirt werden, wer die Protagonisten,
d. h. die beiden sich gegenuberstehenden Generationen, sind.

Wir haben hier also die dltere Generation, die Generation der
20er Jahre der Meiji-Zeit (1887—1896; im Folgenden Meiji-20er) und
die jingere Generation, die der 30er Jahre der Meiji-Zeit (1897-1907;
Meiji-30er). Die Einteilung in diese Zeitabschnitte erfolgt danach,
wann diese Generationen das erste Mal als eine Generation waht-
genommen wurde, nicht nur von der Auflenwelt, sondern auch von
den Jugendlichen selbst, die diese Generationen bilden.

Im Falle der Meiji-20er handelt es sich um die Generation mit
den Geburtenjahrgingen so um 1860, die in den zwischen 1887 und
1896 verstirkt so genannte opznion leaders hervorbrachte. Weithin
bekannte Vertreter dieser Generation sind die Journalisten Tokutomi
Soho (1863-1957) und Miyake Setsurei (1860—1945), der Philosophie-
professor Inoue Tetsujiro (1855-1944) wie auch der Schriftsteller
Mori Ogai (1862—1922).°

Die Meiji-30er ist etwas schwerer zu definieren, da diese Gene-
ration keine wirklichen opznion leaders hervorbrachte, die dieser Gene-
ration ihren Stempel aufgedriickt hatten. Nichtsdestoweniger wurde
sie nicht nur von den Alteren als Generation wahrgenommen, son-
dern auch von den Jugendlichen selbst. Sie teilten ein Lebensgefihl,
das sich in der von ihnen bevorzugten Lektire widerspiegelt und
seinen Ausdruck in den Leserbeitrigen in verschiedenen Jugendzeit-
schriften findet.

Zur bevorzugten Lektiire gehorte zum einen Takayama Chogyus
Biteki seikatsu wo ronzu 3= HI)ETE Z 5w (engl. “On the Aesthetic
Life”) von 1901, das fast schon zu einem Manifest dieser Jugend
wurde, zum anderen aber auch die Werke der Naturalisten. Der
Abschiedsbrief des Oberschiilers Fujimura Masao (*1886), der 1903
Selbstmord an den Kegon-Fallen in Nikko vertibte, fasst das Lebens-
gefiihl dieser Generation am besten zusammen. Dieser Brief, der nicht
nur zum ersten Mal das Augenmerk der Offentlichkeit auf die Pro-
bleme der jungen Generation lenkte, wurde in einem Pamphlet
herausgeben, das ein Bestseller wurde und zu vielen Gedichten inspi-
rierte.

3

Siehe hierzu Pyle, Kenneth B.: The New Generation in Meiji Japan: Problems
of Cultural Identity, 1885-1895. Stanford University Press, Stanford, 1969.
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Was charakterisierte nun dieses Lebensgefiihl?

Sowohl in den Werken der Naturalisten, wie auch in Takayamas
Werk und vor allem in Fujimuras Brief findet sich ein Thema: die
innere Leere. Diese Generation stellt sich die Frage: Wie kann ich
diese innere Leere iberwinden? Die Naturalisten beantworteten diese
Frage mit einem auf dem Ich basierenden Realismus, wihrend Taka-
yamas Antwort ,,Individualismus® und ,,Instinkt lautete und die von
Fujimura ,,Selbstmord®. Die Verzweiflung der Meiji-30er kommt vor
allem in den von ihnen geschriebenen Leserbriefen, die in Zeitschrif-

ten wie Seiki ) (Erfolg) und Chigakn bundan F 5338 (Literatur-
zirkel der Mittelschule) erschienen, deutlich zum Ausdruck. Einer
dieser Briefe soll dieses Lebensgefiihl, das von Verzweiflung geprigt
ist, hier kurz verdeutlichen.

Ich besitze Fortschrittsgeist und fuhre ein kimpferisches Leben,
und ich méchte mein Schicksal schmieden, alles so wie es in der
Zeitschrift Sezko empfohlen wird. Ich verehre Tag und Nacht die
Alteren aus meinem Dorf, wie zum Beispiel Meister T6ko, die
sich auf die Kultivierung der Personlichkeit konzentrieren.
Warum fuhle ich aber gleichzeitig eine Art Einsamkeit in meiner
Brust und fiirchte um mein Schicksal, so sehr, dass ich die Angst
fast nicht aushalten kann? Ich habe auch fir mein Studium
keinen Kopf. Ich bitte Sie um Rat, wie ich es machen soll, um die
Gefilde des wunerschiitterlichen Seelenfriedens erreichen zu
konnen. [...] Ich mache fast nichts anderes als weinen, weinen,
weinen, bis zur Erschopfung weinen. Ich bitte sie, so freundlich
zu sein, und mir einen Rat zu geben.

Hamada

Auf Grund dieser Verzweiflung, die nicht wenige in den Selbstmord

trieb, wurden diese Jugendlichen hanmon seinen FEFR 44 (im BEngl,
als anguished youth bekannt) genannt.

Diese Jugendlichen wuchsen in einer Welt auf, die sich im
Vergleich zur Jugendzeit der Meiji-20er betrichtlich verindert hatte.
Die Verfassung von 1889 und das Erziehungsedikt von 1890 gaben

* Die Schriftzeichen han JH und mon [ bedeuten jeweils ,sich sorgen®,

HIKummer haben®, | leiden® und ,;sich plagen/quilen® ,sich (vor Schmerz)
krimmen®. In Zusammensetzungen findet sich in Worterblichern die
Bedeutung ,, (innere) Angst®, ,,Qual®, ,Sorge*.
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einen Rahmen und eine Richtung vor, in die sich die Gesellschaft
langsam fligte und somit auch stabilisierte.

Wihrend die Jugend der alteren Generation von Diskussionen
Uber den richtigen Weg fur Japan, d. h. dartiber wie weit sich Japan
dem Westen zuwenden sollte, gepragt war, wuchsen die Meiji-30er in
einer Zeit auf, in der der Weg mit der Verfassung und dem Erzie-
hungsedikt schon vorgezeichnet worden war. Diese stellten den
Tenno in den Mittelpunkt, der, wie es Ministerprisident Ito6 Hirobumi
ausdrickte, zum “cornerstone of our country” gemacht wurde (Zitat
bei Beasley 1989: 663), und erhoben konfuzianische Werte, wie kindli-
che Pietit, Harmonie und Loyalitit, zu den Eckpfeilern moralischen
Handelns.

Der Gegensatz von physischer wie auch psychischer Mobilitat
der Meiji-20er, die von Optimismus geprigt waren, und der Stabilisie-
rung der Gesellschaft in den 30 Jahren der Meiji-Zeit, die von Pessi-
mismus gepragt waren, wird am Beispiel ,Erfolg bzw. Karriere

machen® risshin L2 deutlich. Wie sehr sich diesbeziiglich die Zeiten
geindert hatten, zeigt ein Zitat aus der Jugendzeitschrift Shonen’en
R (Garten fiir junge Leute) nach dem Krieg:

Around the time of the Restoration of the opening of the ports,
by some kind of good fortune, or by the patronage of some
tamous person, or by entering the gate of some dignitary, it was
possible to go to the United States or Europe without a bit of
one’s own capital and, before half a year had passed, make a
great amount of money. Although there were not a few who did
this, things are completely different today. Because the social
order is being stabilized, this kind of good fortune is hard to find
even in dreams. If you do not tread the proper path when you
come to Tokyo, you will not be able to do or know even a single
thing. (Kinmonth 1981: 123-124)

Wihrend friher ein paar Englischkenntnisse schon ausreichten, um
Karriere in einem Ministerium machen zu konnen, musste nach dem
Krieg der vorgeschriebene Weg von der Grundschule tGber die Mittel-
schule zur Hoheren Kaiserlichen Schule dann am besten bis zur Kai-

Risshin kann auch als 77 wo tateru (5’ Z LT %, ,sich etheben®) gelesen werden
und stand in der Tokugawa-Zeit (1600-1867) hauptsichlich fiir den Erfolg und
Reichtum, die ein offizieller Rang mit sich brachten.
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serlichen Universitit Tokyo beschritten werden, um die gleiche Stelle
zu bekommen. Zu diesem vereinheitlichten Karriereweg kam, dass
immer mehr Kinder die Schule besuchten und es somit immer mehr
Absolventen fiir ein paar wenige Stellen gab. Kein Wunder, dass selbst
Absolventen der Héheren Kaiserlichen Schule unter den hanmon seinen
zu finden waren. Die Verzweiflung tiber die Zukunft wird in einem
Leserbrief in der Jugendzeitschrift Chrgaku Bundan des Jahres 1906
nur allzu deutlich:

I am a future Napoleon!ll A future Commander Hiroselll A
future Washington!l! A future Gorkylll Actually, I'm just a
downtrodden, shivering student. [...] I am gasping for breath
with the wide mouth of an alligator caught in a whirlpool. My
eyes are flashing, my face is bright, but all under heaven is dark. I
am nothing but a puppet on a stringlll What is my future!ll
(Kinmonth 1982: 213-214)

Aber nicht nur die schlechten beruflichen Zukunftsaussichten, son-
dern auch das starre politische System, das immer stirker nationalisti-
sche Zuge annahm, raubte den Jugendlichen die Moglichkeit sich
einzubringen und sich zu entfalten. So zogen sie sich immer mehr ins
Private zurlick, brachten sich um, oder ihr Verhalten nahm stark
hedonistische Ztige an.

Dies war fiir die idltere Generation jedoch véllig unakzeptabel.
Die Meiji-20er verstanden nur schwer, dass sich die Zeiten gedndert
und die Jugendlichen nicht mehr die Moglichkeiten hatten, sich so
einzubringen wie sie es frither tun konnten.’ Thre Ratschlige fiir die
junge Generation waren: harte korperliche Arbeit, Verbot der , fal-
schen® (philosophischen) Lektiire, Ermunterung zur Lektire von
Werken, in denen Werte wie harte Arbeit, Fleill, Ausdauer, Sparsam-
keit gelehrt wurden. Ein gutes Beispiel fur das Unverstindnis, das
thnen entgegen gebracht wurde, findet sich bei Tokutomi:

 Tokutomi Soho und Miyake Setsurei griindeten jeweils eine Gruppe, zum

einen die Min'yisha Kt (Freunde der Nation) und zum anderen die
Seikyisha BUFT (Gesellschaft fiir Politik und Erzichung), die sich rege an der
6ffentlichen Diskussion beteiligten, und als ihr Sprachrohr ihre Zeitschriften

Kokumin no tomo  [E|ED K (Freund des Volkes) und Nibonjin H RN (Die
Japaner) benutzten.
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I hate such a matter as the investigation of the questions of life.
Specifically I hate that young people rack their brains on behalf
of such foolish attempts. ... If such hard questions had been
solved with a man’s short life, man must have been more power-
ful than God! ... Moreover, you seem proud of your mental
disturbance which according to you cannot be understood by
vulgar people. What a nonsense! I cannot but laugh at one who
advertises his sorrows and regards himself ranked in the spiritual
aristocracy. . . . The people who have such sorrows are the men
poisoned by their idleness. If a man toils during the whole day as
hard as he sweats in a cold weather, he will have no desire to
weep over his causeless sorrows. (Kinmonth 1981: 242-243)

Kann man nun in diesem Falle von einem Generationenkonflikt spre-
chen? Die Spannungen zwischen den beiden Generationen treten
deutlich zu Tage. Heil3t dies jedoch, dass es sich auch um einen ,,Kon-
flikt* handelt? Meiner Ansicht nach reicht das nicht.

Die Handlungen der beiden Generationen waren nicht in erster
Linie von Machtanspriichen, die Kennzeichen eines Generationen-
konfliktes sind, motiviert. Die jungere Generation machte der ilteren
Generation ihre Position nicht streitig, wie das z. B. bei der 68-Gene-
ration der Fall war. Aullerdem ist in diesem Verhaltnis das Element
des Kampfes, das nach Weber jedem Konflikte innewohnt, nur
schwer erkennbar. Die jingere Generation verhielt sich der ilteren
gegentber eher passiv. Auch gegenseitig sich ausschlieBende Konflikt-
ziele (ein anderes Merkmal des Generationenkonfliktes) lassen sich
nur schwer finden.

Es besteht kein Zweifel, dass es sich bei diesem Generationen-
verhiltnis um ein Spannungsverhaltnis handelt. Es weist auch typische
Mechanismen auf, die im Umgang der Generationen miteinander auf-
treten. Aber daraus ldsst sich nicht unbedingt schliefen, dass es sich
um einen Konflikt handelt.

Wie wir gesehen haben, haben beide Generationen unterschied-
liche Erfahrungen mit historischen Veranderungen gemacht und
unterschiedlich auf diese reagiert. Vor diesem Hintergrund war es fiir
die altere Generation schwierig, sich in die Situation der Jugendlichen
zu versetzen, sie zu verstehen und ithnen méglicherweise zu helfen.
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Kegon-Fille, Homepage der Stadt Nikko
http:] [ www.nikko-jp.org/ perfect/ chuzenji/ kegonnotaki.himl

(Folgende Ubersetzung von Fujimuras Abschiedsbrief findet sich bei Robert W.
Adams: To Unite a World of Difference: Nishida Kitaro, Japan, and European
Critical Philosophy in the Early Twentieth Century.)

How boundless are the heaven and earth! How remote the past
is! Yet with this small body of five feet I try to fathom their great
expanse. In the end, how can Horatio’s philosophy have any
authority? The truth of everything speaks to me one simple
phrase and then falls silent; it says, ‘One cannot understand’
(fukakai).

(http:/ /law.rikkyo.ac.jp/npa/020501.htm)
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Gesellschaftliche Vorstellungen vom Wald in Japan und

Deutschland

UEDA Hirofumi
Universitat Kassel

1 FEinleitung

Meine Forschung ist im Bereich Regionalplanung, Landschaftsplanung
und Forstplanung angesiedelt und baut wesentlich aut Erkenntnissen in
den Gebieten Umweltpsychologie, Umwelt- und Kultursoziologie auf.
Dabei beschiftige ich mich vor allem mit dem Anspruch, den Wald in
die nachhaltige Entwicklung lindlicher Gebiete zu integrieren.

Ende des 19. Jahrhunderts wurden in Japan forstwirtschaftliche
Theorien und Systeme aus Deutschland eingefiihrt; die heute in der
japanischen Forstpolitik vorherrschende Richtung kann auch als Ver-
anderung vom Produktivismus zum Post-Produktivismus bezeichnet
werden. Das bedeutet, dass in der Forstwirtschaft nicht nur Holzpro-
duktion, sondern auch ein intaktes Okosystem, der Schutz wichtiger
Lebensgrundlagen und die Erholung in den Waldern fir wichtig
gehalten werden. Diese Entwicklung ist zwar politischer Konsens, sto3t
aber in der Bevolkerung nicht immer auf Zustimmung,

Die These dieser Arbeit ist, dass die Regionalplanung im beider-
seitigen Verstindnis zwischen Verwaltungen und der Bevolkerung zu

einer Ubereinstimmung kommen kann, wenn ein entsprechender
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Dialog in Gang gesetzt wird. Unter diesem Aspekt wurden Fallstudien
in jeweils zwei Dérfern in Deutschland und in Japan durchgefithrt. Die
Fallbeispiele wurden daraufthin untersucht, wie das Leben, die
Landschaft als Raumbild und der Wald von den Bewohnern in den
Waldregionen erlebt und wahrgenommen werden. Im nichsten Punkt
wird diskutiert, wie Landschaftsbilder als Kommunikationsmittel in der
Regionalentwicklung verwertet werden kénnen.

Die Regional- und Forstplanung in Deutschland und in Japan
unterscheiden sich, so dass man sie nicht einfach gegeneinander setzen
kann. Aber wenn man die wesentlichen kulturellen Aspekte ent-
schlisselt, kann man einen Weg zu einer eigenen nachhaltigen Regio-
nalentwicklung finden.

Der vorliegende Text besteht aus zwei Teilen. Zuerst stelle ich die
Gegebenheiten der Waldlandschaft in Japan und Deutschland vor,
anschlieBend prisentiere ich die Ergebnisse meiner Pilotstudie, die ich

als Ansatz der methodischen Grundlage meiner Feldforschungen
durchgetithrt habe.

2 Die Gegebenheit der Waldlandschaft in beiden Lindern

In Deutschland sind 31 % des Landes von kleineren, verstreuten
Wildern bedeckt, dagegen sind in Japan die Wilder tiber die Gebirgs-
regionen miteinander verbunden und nehmen 67 % des Landes ein.
Die heutige Situation erklirt sich durch intensive Rodungsaktivititen in
den letzten Jahrhunderten, wobei in Deutschland vor allem die
Forstwirtschaft fur den heutigen Waldbestand verantwortlich ist. In
Japan dagegen erklirt sich der hohe Waldbestand durch die sehr
gebirgige Topographie des Landes.
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2.1 Historische Wandlung der Waldlandschaft in Deutschland

In Deutschland entwickelte sich die Forstwissenschaft als Folge der
Zunahme der Bevolkerung nach dem Dreifigjahrigen Krieg und der
folgenden Holznot im 18. Jahrhundert. Durch die Industrielle Revo-
lution wurde die Forstwirtschaft von der Landwirtschaft getrennt und
viele Buchenwilder wurden in Fichtenwilder umgewandelt. Das heil3t,
die Bewohner wurden vom Wald ausgeschlossen und es wurden
umfangreiche Aufforstungen fur ertragreiche Walder durchgefihrt.
Schon damals gab es erheblichen Wettbewerb auf dem Holzmarkt.
Gleichzeitig wurden tber die Jahrhunderte durch bestimmte
Bewegungen oder Ereignisse die Vorstellungen vom Wald geprigt, wie
z. B. in der Romantik, spater auch durch den Heimatschutz und in den
80er Jahren des 20. Jahrhunderts durch die 6kologische Bewegung.
Heute missen die Nutzfunktionen der Forstwirtschaft immer
wieder mit verschiedenen Anspriichen der Gesellschaft an den Wald
ausgehandelt, wie z. B. mit dem Naturschutz, dem Landschaftsschutz,
der Naherholung und dem Tourismus in Finklang gebracht werden, um
auf der beschrinkten Waldfliche verschiedene Funktionen zu

ermoglichen.

2.2 Historische Wandlung der Waldlandschaft in Japan

Dagegen entwickelte sich in Japan eine eigene nachhaltige Forstwirt-
schaft nach den Waldverwiistungen in der Tokugawa-Ara (1603-1867).
Aber nach der Offnung des Landes 1868 wurden neue Technologien
aus dem Westen eingefiihrt, darunter die systematische Forstwissen-
schaft aus Deutschland. In Japan hat sich die Waldlandschaft vor allem
in den letzten 40 Jahren stark verandert, das sind Verinderungen, die

sich in Deutschland kontinuierlich tiber 200 Jahre hinweg vollzogen
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haben.

Dabei verunsicherten verschiedene Faktoren die Bevolkerung in

thren Vorstellungen vom Wald, wie z.B. Enttiuschung iber die

gescheiterte Forstpolitik, nostalgische Vorstellungen, aber auch aus

dem Ausland eingefithrte Begriffe wie Okologie und Naturschutz.

Deutschland Japan
17. Jh. Zunahme der Bevdlkerung
18. Jh. Holznot Waldverwistung
Forstwissenschaft Nachhaltige Forstwirtschaft
19. h. Romantik
Industrielle Revolution
Trennung von Forst- und
Landwirtschaft Industrielle Revolution
Aufforstung mit Fichten Deutsche Forstwissen-
Holzimporte schaft
20. Jh. Heimatschutz
Zweiter Weltkrieg Zweiter Weltkrieg
1960er Energie-Revolution
70er Aufforstung mit Zedern
Holzimporte
80er Okologie
Waldsterben Okologie, Naturschutz
90er Sturm Enttauschte Nostalgie

Abbildung 1
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Naturschutz Satoyama - Landschaftschutz Holzimportierung
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Abbildung 2 Anspriiche an den Wald

In Japan hatte die umfangreiche Aufforstung mit Nadelbdumen in den
00er Jahren einen gewissen Wohlstand fiir die Dorfgemeinschaften zur
Folge. Doch bald schon wurde die industrielle Aufforstung wegen des
billigeren Holzes aus dem Ausland aufgegeben. Die Entwicklung
stagnierte. Infolgedessen verdnderte sich die Forstpolitik hin zur
post-produktivistischen ~ Richtung  wie 2z B. Natur- und
Landschaftsschutz, siedlungsnahem Wald, o) genannter
Satoyama-Schutz' und Erholung fiir stidtische Bewohner. Dies ergibt
unterschiedliche Konflikte zwischen der Dorfgemeinschaft und

verschiedenen Anspriichen von der Aul3enwelt.

' Satoyama bezeichnet bewaldete, gemeinschaftlich genutzte, siedlungsnah

gelegene Hiigel (d. Red.).
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3 Ergebnisse der Pilotstudie: Vergleich der Vorstellungen vom Wald

Die generelle These meiner Pilotstudie iiber die gesellschaftlichen
Vorstellungen vom Wald ist, dass die unterschiedliche Geschichte der
Waldnutzung und der Zuganglichkeit von Waldern in beiden Lindern
zu unterschiedlichen Vorstellungen des Waldes fiihren.

In der Pilotstudie wurden Untersuchungen mit Studenten aus
Japan und Deutschland durchgefihrt. Die Teilnehmer fertigten eine
Zeichnung mit einer kurzen Beschreibung an, die ihre Vorstellungen
zum Wald enthalten sollten. Parallel dazu wurden sie zu ithrem person-
lichen Zugang zum Wald, z. B. iiber ihre Umgebung, Walderlebnisse
und Kenntnisse, befragt. Teilnehmer waren 62 Studenten aus Japan und
45 Studenten aus Deutschland, die in der Zeit von 2004 und 2005

befragt wurden.

3.1 Ergebnis der Umfrage (Bezug zum Wald)

Auf die Frage: ,,Wie war Ihre Umgebung als Sie aufwuchsen? Und wo
haben Sie hauptsachlich als Kind gespielt?®, antworteten deutsche
Studenten hiaufiger Wilder, Felder, Wiesen, wihrend japanische
Studenten meistens Spielplitze nannten. ,,Wie oft gingen Sie pro Jahr in
Walder?* Walderlebnisse waren bei deutschen Studenten viel hiufiger,
die deswegen auch etwas mehr Baumarten kennen als japanische.

Die Ergebnisse deuten darauf hin, dass deutsche Studenten einen

relativ engen Bezug zum Wald haben.

1 B@tzahl

0:0, 1:1 -3,
2:4-10, 3:11 -30,
4:31 -60, 5:61 -
(Mal/Jahr)
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3.2 Analyse der Landschaftsbilder

Die Landschaftsbilder wurden nach zwei Aspekten, nach ihren
Bestandteilen und nach dem Typus der Darstellung analysiert.
Bei den Bestandteilen wurden die Bilder mit der kurzen Be-

schreibung quantitativ charakterisiert und anhand der Motive und
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Perspektiven klassifiziert. D. h., wurde der Wald als Objekt, Natur-
landschaft oder als Kulturlandschaft gezeichnet, wurde er von innen,

mit Abstand oder aus der Vogelperspektive gezeichnet?
3.2.1 Bestandteile

Charakteristische Bestandteile der Zeichnungen vom Wald sind:

Japan BRD

Boden des Waldes 40 56
Stral3e 26 40
Tiere 23 31
Wasser 19 13
Fernblick 18 11
gestaltete Landschatft 16 13
Mensch 13 0

Aktion 40 29
Gerausch/Stille 3 29
Lichtverhaltnisse 26 20
Frische Luft 0 18
Temperatur 3 4

Mischwald 11 56
Nadelwald 19 11
Laubwald 60 27
Tote Baume 0 2

Tabelle T Bestandteile

Japaner zeichneten eher Laubwald, Deutsche eher Mischwald. Die
japanische Studenten kombinierten die Walder mit Bestandteilen wie
Wasser, Fernblick und Menschen. Die Beschreibungen der Aktionen
waren unterschiedlich und personlich gestaltet. Die deutschen Stu-
denten zeichneten oder beschrieben viele Details, z.B. Boden, Wege,
Tiere, Ruhe und frische Luft. Dargestellte Aktionen waren meist

Erholung und Spazierginge.

3.2.2 Typologie

In beiden Landern wurden das Objekt (der Wald) am héufigsten mit
Abstand gezeichnet, am zweithdufigsten als Kulturlandschaft aus der
Vogelperspektive. Die Bilder der deutschen Studenten gehen nur in
zwei Richtungen der Typologie, wihrend die Bilder der japanischen
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Studenten in alle Richtungen verstreut sind.

Tabelle 2 zeigt die Typen, die auf mehr als 10 % der Bilder ge-

zeichnet wurden.

Japan BRD
von innen mit Abstand | aus der Vogel-| Fernansicht
heraus perspektive

Iyl 00 ol
okt | I ER A
11%2% |[219%42%)| 11%11% 2% -
Natur- G G ‘pr VRSN
landschaft Fa=r ¢ ®
5% 4% 15% 2% 2% -
Kultur- 1) W\l (e ;‘r’@
landschaft V\l ‘/\l i 7/
3% - 15% 13% |16% 220/5| 2% 2%

Tabelle 2 Typologie
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3.2.3 Vorstellungen vom Wald (Bestandteile je nach Typ)

Jedes der Landschaftsbilder wurde nach Gemeinsamkeiten bei
Objekten, Leitbildern, Umgebung und Reiseziel geprift und klassifi-
ziert. Auch hier gibt es Unterschiede in den Vorstellungen vom Wald
zwischen Japan und Deutschland.

In der Kategorie Objekt wurde der Wald nur von japanischen
Studenten mit Begeisterung von innen heraus dargestellt. Mit wissen-
schaftlichem und 4sthetischem Leitbild verbinden die deutschen
Studenten ein Okosystem oder eine Kulturlandschaft. Die Japanischen
Studenten zeichneten haufiger eine Naturlandschaft. Nur von japani-
schen Studenten wurde der Wald als Reiseziel mit Erinnerungen an

nicht alltdgliche Erlebnisse dargestellt.

Japan BRD

Objekt Bergsteigen Erholungsraum
Vegetation Vegetation
Begeisterung

Leithild Naturlandschaft Okosystem

Kulturlandschaft
Umgebung
Reiseziel nicht alltdgliche Ereignisse

Tabelle 3 Inhalt der Vorstellungen

3.3 Tazit

Als ein Ergebnis zeichnet sich ab, dass deutsche Studenten einen relativ
engen Bezug zum Wald und ziemlich einheitliche Vorstellungen davon
haben. Die Landschaftsbilder wurden in beiden Liandern ihnlich
gezeichnet, jedoch unterscheidet sich der Inhalt der Vorstellungen in
vielen Fillen.

Deutsche Studenten stellen sich den Wald anhand von alltaglichen
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Erfahrungen von der Kindheit bis heute realistisch vor. Dabei wird der
Wald aus der Distanz wahrgenommen. Vorstellungen von die Wildern
sind untereinander weitgehend identisch und der Mischwald wird
hiufiger in den Vordergrund gestellt. Der Wald ist fiir sie ein objektiver
Raum. Dies kann ein Grund fiir geringe Konflikte mit der Forstpolitik
in Deutschland sein.

Japanische Studenten haben sehr unterschiedliche Vorstellungen
vom Wald, weil sie weniger eigene Erfahrung haben. Die personlichen
Erlebnisse stehen im Zentrum, wihrend der Wald, hautig der Laubwald,
cher die Kulisse formt. Der Wald ist fiir sie ein subjektiver Ort. Daraus
folgt, dass in Japan kein einheitlicher Begritf vom Wald existiert, was zu

erheblichen Schwierigkeiten in der Kommunikation fuhrt.
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Abbildung 6 Beispiel des am hiufigsten gezeichneten Landschaftstyps
,»ODbjekt im Abstand*

4 Schlussfolgerung

Es ist notwendig, sich tber Vorstellungen von und Erfahrungen mit
Natur auszutauschen, Wissen tiber natiirliche und regulierte Prozesse
von der Landschaft zu vermitteln und sich tber die unterschiedlichen
Bedtirfnisse der verschiedenen Nutzergruppen zu verstindigen und sie
in einem Prozess zusammenzufihren.

Diese These wird in meiner Dissertation vorgestellt und anhand
von Fallbeispielen vorgefihrt, wie z. B. Landschaftsbilder als eine
Kommunikationsmethode in der Regionalentwicklung eingesetzt wer-

den konnen.
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Abbildung 7 Beispiel eines Landschaftsbilds aus Deutschland

TR LLaP o b TAE U e 2.

Abbildung § Beispiel eines Landschaftsbildes aus Japan
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Mit Quanten kann gerechnet werden

Christina KRAUS
Max-Planck-Institut fiur Quantentechnik

1 FEinleitung

Quantenmechanik ist ein Meilenstein der modernen Physik. Die
Theorie, die in den letzten hundert Jahren unter anderem von Dirac
und Heisenberg entwickelt wurde, hat bereits viele technische
Anwendungen z. B. in Lasern oder Halbleitertransistoren gefunden.
Bereits in den sechziger Jahren gab es Vorschlige, die Gesetze der
Quantenmechanik zur Informationsverarbeitung zu verwenden. Die
Konstruktion eines solchen Quantencomputers ist aktueller For-
schungsgegenstand der Physik, Mathematik und Informatik. Im
Folgenden méchte eine Einfuhrung in dieses Gebiet geben.

2 Wozu brauchen wir einen Quantencomputer?

Informationstibertragung und -Verarbeitung sind wesentliche Tech-
nologien unserer Gesellschaft. War der Gebrauch von Computern vor
etwa 25 Jahren auf den wissenschaftlichen Sektor beschrankt, so ist
der PC aus unserem heutigen Leben kaum mehr wegzudenken. Die
Entwicklung neuer Computer findet dabei mit rasanter Geschwindig-
keit statt. Bereits im Jahre 1965 legte J. Moore, einer der Grinder der
Firma Intel, als Zielvorgabe fest, dass sich die Zahl der Transistoren
auf einem Chip alle 18 Monate verdoppeln solle. Diese als ,,Moore-
sches Gesetz* bekannt gewordene Vorgabe ist anstelle von 18 fur 24
Monate tatsachlich Wirklichkeit geworden. Geht man davon aus, dass
sich der technologische Fortschritt ungebremst fortsetzen kann, so
wird die heutige Transistortechnik gegen das Jahr 2020 an ihre physi-
kalischen Grenzen stoB3en. Zur weiteren Effizienzsteigerung wird man
dann so kleine Systeme verwenden mussen, dass Effekte der Quan-
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tenmechanik signifikant werden. Davon abgesehen verspricht ein
Quantencomputer eine minutenschnelle Losung von Problemen, die
auf einem herkémmlichen Computer Hunderte von Jahren bendtigen
wirde. Das bekannteste dieser Probleme ist die Faktorisierung grof3er
Zahlen. Zur Verschlusselung bei Informationstibertragung z. B. im
Internet wird das Public-Key System verwendet. Als Schliissel dient
eine sehr grofle Zahl N, die das Produkt zweier Primzahlen p und q ist.
Da zur Entschlisselung sowohl p als auch q bekannt sein mussen,
kann der Schlissel N 6ffentlich bekannt gegeben werden. Der Grund
daftr ist, dass es mittels heutiger Computer Jahre dauert, um die
beiden Primzahlen p und q aus N zu bestimmen. Mittels eines Quan-
tencomputers konnten p und q aber innerhalb weniger Minuten aus N
bestimmt werden.

Um die Funktionsweise eines Quantencomputers erldutern zu
konnen, mochte ich zuerst die fiir das Verstindnis notwenigen
Grundlagen der Quantenmechanik erldutern.

3 Eine Einfihrung in die Quantenmechanik

Die Welt, die wir taglich erleben, unterliegt den Gesetzen der klassi-
schen Physik, insbesondere ist sie deterministisch. Lassen wir einen
Stein fallen, so konnen wir mittels der klassischen Mechanik vorhersa-
gen, wann der Stein auf dem Boden aufschlagen wird. Die Gesetze,
die unseren Alltag zeichnen verlieren jedoch ihre Gultigkeit, sobald
wir uns mit Systemen von atomarer GroB3e beschiftigen. Auf diesen
Lingenskalen gelten die Gesetze der Quantenmechanik, die nur
Wahrscheinlichkeitsaussagen tber den Ausgang von Messungen
machen. Die wichtigsten Eigenschaften quantenmechanischer Sys-
teme sind die Superposition von Zustinden und 1 erschrinkung. Diese Be-
griffe werden im Folgenden am Beispiel eines Elektron-Positron-
Systems erklart.

Elektronen und Positronen sind neben ihrer Masse und ihrer
Ladung noch durch ihren Spin charakterisiert. Der Spin ist eine
Eigenschaft, den quantenmechanische Systeme haben kénnen, und
die Tatsache, dass so etwas wie ein Spin existiert, findet z. B. in der
Kernspintomographie eine Anwendung. Wie die Geschwindigkeit ist
der Spin eine vektorielle Grof3e, d. h. er hat einen Betrag und eine
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Richtung. Wichtig ist nun, dass der Spin eine so genannte quantisierte
Grofle ist. Mochte man in einem Experiment messen, wie grof3 die
Komponente des Spins in eine Richtung, z. B. die z-Richtung ist, so
stellt man fest, dass man nur zwei mogliche Messergebnisse erhalten
kann, und zwar n/ 2, wobei n (Plancksches Wirkungsquantum) eine
Naturkonstante ist. In der Quantenmechanik beschreibt man dieses
Phinomen, indem man ein Teilchen, dessen Messung der z-Kompo-
nente des Spins + n/ 2 ergibt, durch | 1) beschreibt, und im Falle von
— /2 durch |{). Betrachten wir nun ein Elektron e und ein Posi-
tron e, die beim Zerfall eines Pions n”, einem Elementarteilchen mit

Spin Null, entstehen (siche Abb. 1). Die Gesetze der Physik sagen uns,
dass von den beiden entstehenden Teilchen eines im Zustand | 1) und

das andere im Zustand [{) sein muss. Jedoch macht die Quantenme-
chanik keine Aussage, welches der beiden Elektronen in welchem
Zustand ist. Das liegt nicht daran, dass die Quantenmechanik eine
unvollstindige Theorie ist, sondern dass quantenmechanische Systeme
intrinsisch, nicht deterministisch sind, d. h. es sind nur Wahrschein-
lichkeitsaussagen moglich. Jedes der beiden Teilchen fiir sich genom-
men wird nun folgendermal3en beschrieben:

- 201)-19) ®

‘ v >, die so genannte Wellenfunktion, beschreibt den Zustand quan-

tenmechanischer Systeme. Ganz allgemein kann ein Elektron oder
Positron im Zustand

) @

sein, wobei a und b komplexe Zahlen sind, und |a|* bzw. |b|”* die
Wahrscheinlichkeit angeben, mit der man bei einer Messung die
Ergebnisse + n/ 2 bzw. — n/ 2 erhilt. Die Wellenfunktion aus Glei-
chung (1) besagt also, dass wir bei der Spinmessung an einem der
beiden Teilchen mit 50 % Wahrscheinlichkeit den Messwert + 1/ 2
erhalten und mit 50 % Wahrtscheinlichkeit den Messwert — 1/ 2. Der

Zustand des Teilchens ist also eine Superposition der Zustande | 1)

und ).
Wie bereits erwihnt kénnen wir zwar keine Aussage machen,
welchen Spin wir an dem linken oder rechten Teilchen messen werden,
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doch wissen wir etwas tiber den Gesamtzustand der beiden Teilchen.
Angenommen, wir haben den Spin des rechten Teilchens gemessen,
und erhalten als Messergebnis z. B. + n/2. Dann sagen uns die
Gesetze der Physik, dass wir bei der Messung des linken Teilchens
den Messwert — n/ 2 erhalten missen.

Abbildung 1 Zerfall eines Pions mit Spin Null in ein Elektron-Positron-Paar

Im Formalismus der Wellenfunktion beschreibt man das nun durch
eine Gesamtwellenfunktion fiir das Flektron-Positron-Paar

SIS DATEADN 3

Dies ist ein so genannter verschrinkter Zustand. So paradox es auch
klingen mag: Obwohl wir nur eine Wahrscheinlichkeitsaussage tiber
den Zustand von Elektron und Positron machen kénnen, wissen wit
bei Messung eines der beiden Teilchen sofort, in welchem Zustand
sich das andere Teilchen befindet. Die Verschrinkung von Quanten-
systemen wurde in vielen Experimenten Uberprift und ist neben der
Superposition von Zustinden eine wichtige Figenschaft zum Bau
eines Quantencomputers.

4 Der Quantencomputer

Wie kann man nun die Gesetze der Quantenmechanik benutzen, um
einen Quantencomputer zu bauen? Betrachten wir dazu erst einmal
einen ,,herkdmmlichen* Computer. Die zu verarbeitende Information
wird in Bits umgewandelt, d. h. in Folgen von Nullen und Einsen.
Eine Null wird durch ,,kein Stromsignal am Transistor* und eine Eins
durch ,,Stromsignal am Transistor® implementiert. Mittels Transisto-

165



Christina KRAUS

ren werden logische Gatter erzeigt, mit denen simtliche mathemati-
sche Operationen durchgefiihrt werden kénnen.

Das Analogon zum Bit fir einen Quantencomputer ist das Qubit.
Dazu benétigt man ein quantenmechanisches System, das nur zwel
mogliche Zustinde einnehmen kann, wie z. B. der Spin des Elektrons

oder Positrons. Die beiden Zustinde werden nun mit |0) und |1)
bezeichnet, um die Analogie zum klassischen Computer herzustellen.
Ein System aus N Zwei-Niveausystemen stellt nun ein System aus N

Qubits dar, die sich alle in einem Uberlagerungszustand «|0)+5/1)
befinden, wobei |a|* und |b|* die Wahrscheinlichkeiten sind, dass

man bei einer Messung des Systems die Zustinde |0) bzw. | 1) erhilt.
Neben der Superposition ist das System auch noch verschrinkt. Diese
beiden Eigenschaften ermoglichen nun den so genannten Quanten-
parallelismus, d. h. durch Verwendung quantenmechanischer Systeme
konnen Prozesse nebeneinander ablaufen, die auf einem gewohnli-
chen Computer nacheinander durchgefihrt werden mussen, was bei
komplexen Problemen einen enormen Zeitgewinn bedeutet.

5 Experimentelle Realisierung

Auch wenn bereits eine Zahl von Algorithmen fiir einen Quanten-
computer entwickelt wurden, so ist es bisher noch nicht moglich,
einen solchen Rechner zu bauen. In derzeitigen Experimenten ver-
sucht man z. B. Atome oder Ionen mittels elektromagnetischer Felder
einzufangen und als Qubits zu verwenden. Dazu benutzt man ganz
bestimmte Energieniveaus der Elektronen in den Atomen oder Ionen
und erzeugt logische Operationen durch das Einstrahlen von Laser-
licht. In diesen Experimenten hat man aber mit vielen Schwierigkeiten
zu kimpfen. Zum einen ist es nicht einfach, eine gentigend grofe
Anzahl von Teilchen einzufangen und mit dem Laser anzusteuern.
Zum anderen bestehen Probleme bei der Initialisierung der Qubits in
einem gewunschten Eingangszustand und beim Auslesen des Rechen-
ergebnisses.
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6 Zusammenfassung

Die Gesetze der Quantenmechanik erméglichen eine neue Generation
von Computern, die die besten erdenklichen klassischen Computer
um ein Vielfaches an Leistungstihigkeit tibertreffen. Wann und ob es
moglich sein wird einen Quantencomputer im Experiment zu realisie-
ren ist jedoch derzeit nicht absehbar. Trotz aller Schwierigkeiten sind
durch die heutigen Experimente wunderbare Moglichkeiten zur
Untersuchung quantenmechanischer Systeme Wirklichkeit geworden,
die neue Einsichten in die Welt auf kleinsten Langenskalen geben.
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Tetsuke — Draufgabe als Eingang in den Vertrag?'

Daphne AXTMANN
Johann Wolfgang Goethe-Universitit Frankfurt/Main
Universitit Tokyo

In dieser Betrachtung habe ich einen kleinen Teil aus meiner sich in Arbeit
befindlichen Dissertation herausgegriffen, die den Titel ,,Produktiver Rechts-
eklektizismus — Das Japanische Vertragsrecht im Konflikt zwischen westlichen
Einflissen und eigener Tradition® trigt. Dort sollen die hier angerissenen Probleme
genauer und ausfiihrlicher behandelt werden. Das Ziel meiner Dissertation ist es,
das Zusammenspiel zwischen gesetztem Recht und einer Kultur, die vorher kein
burgerliches Gesetzbuch als solches formuliert hatte, zu untersuchen und zu fragen,
ob daraus fiir den Prozess des Rechtsimports Schlussfolgerungen gezogen werden
konnen. Der Eklektizismus, der in Japan in allen juristischen wie auch
nichtjuristischen Bereichen auftritt, soll so getreu aufgezeigt werden, dass im
Ergebnis die Lesenden davon uberzeugt sein mogen, dass es sich bei diesem
Eklektizismus um etwas Erstrebenswertes handelt, was tiber verschiedene Wege,
wie z. B. auch durch Missverstindnisse, Neues und Eigenes schafft, also gerade das

Gegenteil einer Kopierkultur darstellt.

Fir den Vortrag habe ich eine Problematik aus dem Bereich des
Vertragbeginns gewihlt. Folgende drei Punkte sollen dabei angespro-
chen werden:

1. Was ist die Tetsuke??

' Die Vortragsform meines Vortrags fiir das 7. Deutsch-Japanische
Stipendiatenseminar im JDZB vom 13. — 14. Juli 2006 wurde im GrofBen und
Ganzen beibehalten.

2

Tetsuke FfF ist im japanischen Zivilgesetzbuch (im Folgenden ZGB) wie folgt
geregelt:



Tetsuke — Draufgabe als Fingang in den Vertrag?

2. Was ist die Draufgabe?3

§ 557 Draufgabe
(1) Hat der Kiéufer dem Verkdufer eine Draufgabe geleistet, so konnen der Kaufer durch
Verzicht auf die Draufgabe und der Verkdufer durch Erstattung des doppelten
Draufgabebetrages vom Vertrag zuriicktreten, es sei denn, dass ein Teil mit der Vornahme
seiner Leistung begonnen hat.
2) Im Falle des vorigen Absatzes findet die Bestimmung des Art. 545 Abs. 3 keine
Anwendung,
§ 545 [Wirkung des Riicktritts]
(1) Ist das Riicktrittsrecht von einer der Parteien aufgeiibt worden, so ist jede Partei,
unbeschadet der Rechte Dritter, dem anderen Teil zur Wiederherstellung des fritheren
Zustandes verpflichtet.
(2) Eine Geldsumme, die im Falle des vorigen Absatzes zurlickzuzahlen ist, ist von der Zeit
des Empfanges an zu verzinsen.
(3) Der Anspruch auf Schadensersatz wird durch die Austibung des Ricktrittrechts nicht
berihrt.
(Ubers.d.d.Autorin)
’ Die Draufgabe ist im deutschen Biirgerlichen Gesetzbuch (im folgenden kurz
BGB) in dieser Form geregelt:
Deutsches Biirgerliches Gesetzbuch (BGB)
§ 336 [Auslegung der Draufgabe]
(1) Wird bei der Eingehung eines Vertrages etwas als Draufgabe gegeben, so gilt dies als
Zeichen des Abschlusses des Vertrags.
(2) Die Draufgabe gilt im Zweifel nicht als Reugeld.
§ 337 [Anrechnung oder Riickgabe der Draufgabe]
(1) Die Draufgabe ist im Zweifel auf die von dem Geber geschuldete Leistung anzurechnen
oder, wenn dies nicht geschehen kann, bei der Erfillung des Vertrags zurtickzugeben.
(2) Wird der Vertrag wieder aufgehoben, so ist die Draufgabe zuriickzugeben.
§ 338 [Anrechnung oder Riickgabe der Draufgabe]
"Witrd die von dem Geber geschuldete Leistung infolge eines Umstandes, den er zu vertreten
hat, unmdéglich oder verschuldet der Geber die Wiederauthebung des Vertrags, so ist der
Empfinger berechtigt, die Draufgabe zu behalten.
2Verlangt der Empfinger Schadensersatz wegen Nichterfillung, so ist die Draufgabe im
Zweifel anzurechnen oder, wenn dies nicht geschehen kann, bei der Leistung des

Schadensersatzes zurtickzugeben.
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a) In welchem rechtlichen, historischen Kontext ist die Tetsuke/ist
die Draufgabe zu sehen?
b) Welchen Effekt hat sie?
3. Was ist die Funktion der Tetsuke heute und wie wird sie in der
Zukunft sein?

Zwei Vorbemerkungen mochte ich voranstellen:

1. Vorbemerkung: Zur Entstehung des japanischen Zivilgesetzbuches
(ZGB) gibt es Bucherwinde, wenn nicht gar Bibliotheken. Die ganze
Diskussion dartiber, wer, wie viel, von wo, wann und wie geholt oder
umgeschrieben hat, wird aus Platzgriinden ausgeblendet. Stattdessen
nehme ich den kleinsten gemeinsamen Nenner und sage: Es hat in
der Meiji-Ara eine umfassende rechtsvergleichende Rezeption zum
Zivilrecht in Japan gegeben, die schlieflich im 1898 in Kraft
getretenen ZGB miindete.

2. Vorbemerkung: Was ist ein Vertrag? Hier ist nicht Thomas Hobbes’
Gesellschaftsvertrag gemeint. Es handelt sich um juristische Vertrige
wie z. B. Kauf-, Werk-, Dienst- und Mietvertrige, nur um einige
Vertragstypen zu nennen. Jeder Vertrag kommt durch zwei Giberein-
stimmende Willenserklirungen zustande: Antrag und Annahme
(§ 145t. BGB). Dies klingt zunichst sehr einfach, aber schon hier
konnen vielfiltige Probleme auftreten. Nehmen wir an, eine Person
mit Tourette Syndrom* steht an einem Berliner Bahnhofsschalter
und bestellt eine Karte ,,nach Frankfurt®. Auf die Frage ,,Frankfurt
an der Oder® nickt sie unwillkirlich, obwohl sie nach Frankfurt am
Main wollte — ist ein Vertrag zustande gekommen? Dies ist schon
nicht mehr eindeutig. Aber auch diese Problematik aus dem Bereich
der Willenserklirungen®, §§ 145f., 133, 157 BGB, bleibt aus Platz-

grinden ausgeblendet.

Eine neuropsychiatrische Erkrankung, die durch das Auftreten von Ticks, z. B.
Augenzwinkern, Schulterzucken oder auch Kopfnicken charakterisiert ist.

Studierende der Rechtswissenschaft behandeln diese Problematik des
Rechtsgeschiftes, das Zustandekommen eines Vertrags, die Auslegung von

Willenserklirungen sehr ausfithrlich im 1. Semester.
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Zu Punkt 1: Was ist die Tetsuke und was ist die Draufgabe

Die Draufgabe im deutschen Recht ist nicht mit der Dreingabe, also
einer bestimmten Zugabe, einem Omake (¥ %1J), zu verwechseln.
Nach § 336 Abs. 1 BGB ist ein kleinerer Teilbetrag des Kaufpreises, der
bei Vertragsschluss gezahlt wird, als Zeichen des tatsdchlichen
Abschlusses des Vertrages® zu sehen. Dies ist nicht zu verwechseln mit
der Anzahlung, Die Anzahlung ist die Begleichung einer Teilsumme des
Gesamtpreises mindestens eine logische Sekunde nach Vertragsschluss.
Andere Arten der Draufgabe sind im deutschen recht nicht bekannt
und werden in der Lehre auch nicht diskutiert.

In Japan gibt es vier Arten der Draufgabe. Die gesetzliche Rege-
lung in § 557 ZGB stellt die Kaiyaku-tetsuke (f##)F{}, im Folgenden
Tetsuke) dar. Die Tetsuke-Regelung greift, wenn eine Vertragspartei
ohne Schadensersatzverpflichtungen, die ein Rucktritt vom Vertrag
nach sich ziehen konnte, den Vertrag autheben mochte. Der Vertrag ist
nach § 557 ZGB wirksam aufgehoben, wenn noch keine Partei mit der
Vornahme ihrer Leistung begonnen hat. Sollte der Kaufer den Vertrag
auftheben wollen, so muss er gemil} § 557 ZGB seine Tetsuke-Zahlung
dem Verkidufer ohne weiteres Uberlassen. Der Verkiufer kann den
Vertrag wirksam aufheben, indem er dem Kaufer den doppelten Betrag
der gezahlten Tetsuke-Summe erstattet. Neben der Tetsuke kann kein
Schadensersatz gefordert werden. Die Tetsuke unterscheidet sich somit
ganz deutlich von der Draufgabe.

Der deutsche Draufgabebegriff —ist am  besten mit
Shoyaku-tetsuke (FEAIFAF) zu Ubersetzen, denn die Shoyaku-tetsuke
dient lediglich als Zeichen des Vertragsabschlusses.

Daneben gibt es die hier aus Platzgriinden nicht weiter behandelte
Iyaku-tetsuke (E#IFA)), die Draufgabe, die bei Vertragsverletzungen

zur Anwendung kommt, sowie die

°® Im Polgenden wird als Vertragsbeispiel auf den Kaufvertrag zuriickgegriffen

werden, zumal die gesetzliche Draufgaberegelung im japanischen ZGB unter
dem Abschnitt ,Kaufvertrag® geregelt ist. Im BGB hingegen wurde die

Draufgabe im allgemeinen Teil des Rechts der Schuldverhaltnisse fixiert.
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Songaibaishogaku-no-yotei-wo-kaneru-tetsuke (HBEFHELHD T E % Heda
% A1), also die Schadensersatzfunktion tibernehmende Draufgabe.

Zu Punkt 2a) Was ist der rechtliche, historische Kontext der Tetsuke

Der Begriff Tetsuke existierte schon lange vor der Meiji-Ara’. Zum
Beispiel beschreibt Nakata®, dass der Tetsuke-Begriff schon in der
Tokugawa-Ara’ rege Verwendung fand, wobei jedoch darauf zu achten
sei, dass zum Teil das, was von den Beteiligten als Tetsuke bezeichnet
wurde, nicht die rechtlichen Mal3stibe einer Tetsuke erfullt und viel-
mehr eine Art Vertragsstrafe gewesen sel.

Kurusu '

arbeitet differenziert unter anderem die Gesetzge-
bungsgeschichte heraus. Aus den Protokollen des Hotenchosakai (£
A £)" wird insbesondere durch Ume Kenjird deutlich, dass der
Begriff Tetsuke unter Handelsleuten im 19. Jahrhundert haufig
verwendet wurde. Aber auch hier wurde der Begriff oft nicht im
heutigen Sinne, sondern vielmehr als Oberbegriff fir eine Vermi-
schung aller vier Arten der Tetsuke verwendet. Erst mit der Kodifizie-
rung des ZGB begannen die dogmatischen Eingrenzungen.

Zum historischen und rechtlichen Kontext der Draufgabe in
Deutschland gibt es nicht viel zu berichten. Bevor sich das Prinzip des
Konsensualvertrages durchsetzte, hat es andere Arten des Vertrags-
schlusses gegeben. Dazu gehorte der Arrhalvertrag nach griechischem
Recht, der erst dadurch zustande kam, dass eine Partei einen Teil der
von ihr geschuldeten Leistung erbrachte, also ein so genanntes Angeld
leistete. Entsprechende Entscheidungen gab es vor dem Inkrafttreten
des BGB, insbesondere in biuerlichen Verhiltnissen, etwa in der
Anstellung von Gesinde und bei Seeleuten. Schon wihrend der Kodi-
fizierung des BGB waren solche vertraglichen Erscheinungen wohl

7 1868-1912.

®  Nakata (1984).
’ 1615-1867, die Tokugawa-Zeit wird auch Edo-Zeit genannt.
" Kurusu (1964).

""" Hotenchosakai (10), S. 23-31.
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verschwunden, der BGB-Gesetzgeber glaubte jedoch noch, diese
regeln zu miissen. '

In modernen Lehrbiichern findet man so gut wie nichts tber die
Draufgabe, Reugeld oder Arrha. Auch in den élteren Lehrbiichern wird
vergleichsweise wesentlich mehr iber Vertragsstrafe geschrieben als
Uber Dmufgabe.13 Im Lehrbuch von Richard Lehmann'* findet sich
immerhin noch eine halbe Seite zur Draufgabe, auch wenn die Hilfte
davon lediglich die Wiedergabe des Gesetzestextes ist.

Doch welchen Effekt hat die Tetsuke (Punkt 2b)

Man hat nun zwei iibereinstimmende Willenserklarungen, es wird eine
Tetsuke-Summe, in der Regel sind es 10 % des Kaufpreises, bezahlt —
was aber ist der Effekt hinsichtlich der Vertragsbindungswirkung? Wird
die Vertragsbindungswirkung geschwicht oder wird sie verstarkt?

Geht man davon aus, dass der Vertrag ein zeitlich langwieriger
Prozess ist"”, so muss man annehmen, dass er zu Beginn schwichere
Bindungswirkung entfaltet als Wochen spater, da linger andauernde
Vertragsbeziehungen bei den Vertragsparteien immer grof3er werden-
des Vertrauen schafft. Demnach hat die Tetsuke einen die Vertrags-
bindungswirkung stirkenden Effekt.

Nimmt man eine andere Position ein, nimlich die traditionelle
deutsche, kann man dem nicht zustimmen. Anders als bei der Stipula-
tio', dem rémischen Vertrag, setzt sich der germanische Vertrag nicht
aus Nachfrage und Zusage'' zusammen, sondern aus Angebot und
Annahme'®. Dieses Modell wurde fiir das heutige BGB iibernommen.

"2 Mugdan (1899), aus den Protokollen zu § 336.

P Stellvertretend fiir viele: Medicus (2002).

'* Lehmann (1947)

" So z. B. fiir viele: Wagatsuma (1957), Shiomi (2002), Omura (2003) und vor allem
Uchida (2002), Yokoyama 1998).

' Siegel in Hofmann 1874, S. 8.

17

,Gelobst Du mir, 100 zu geben? | Ich gelobe es.*

" Die gingige Definition, die im 1. Semester des Jurastudiums zu etlernen ist,
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Der Begriff ,,Vertrag® leitet sich aus dem Wort ,,Versprechen® ab.
,, Vertrag® bedeutete urspriinglich Ausgleichung, Vergleich und erhielt
erst allmahlich die heutige Bedeutung. Insbesondere Hofmann trennt in
seiner rechtlichen Untersuchung unter Bezugnahme auf Siegel
zwischen ,,Versprechen halten® und ,,Verpflichtung einlésen®. Die
,,Gebundenheit an das Wort* konne folglich nicht auf die gleiche Stufe
gestellt werden, wie die ,,Gebundenheit aus obligatorischen Vertrigen®,
denn das charakteristische am obligatorischen Vertrag liege ja gerade
darin, dass er gebrochen werden kénne. Die Obligatio verbiete lediglich
ein Zuwiderhandeln, die Gebundenheit an das Wort mache ein
Zuwiderhandeln unmoglich. Einfach ausgedriickt: Die Obligatio sei ein
Gebot, eine Verpflichtung, die Gebundenheit an das Wort hingegen
bedeute Unfreiheit."”

Beides scheint jedoch eng miteinander verkniipft zu sein und diese
starre Differenzierung erinnert stark an Wortspiele. Diese strenge
Ansicht entspricht jedoch durchaus dem heutigen deutschen
Vertragsverstindnis, das sich in rechtlicher Hinsicht dahingehend
dullert, dass man auch unter Berticksichtigung neuer, flexibler Mecha-
nismen der Vertragsanpassung am gegebenen Versprechen festhalten
will, um aus dieser Vertragsbeziechung Vorziige zu ziehen. Es gilt nach
wir vor der Grundsatz ,pacta sunt servanda®, Vertrige mussen ein-
gehalten werden. Dies gilt ungebrochen nach wir vor, auch wenn in
Deutschland aufgrund immer haufiger auftretender langfristiger
Vertrige” die Denkweise, dass ein Vertragsverhiltnis ein lingerer
Prozess sei und es somit auch neuer Schutzmechanismen wie z. B. der
Neuverhandlungspflicht bediirfe*, im Vordringen ist.

Nach der letztgenannten Sichtweise hat ein Vertrag bereits in der

lautet: Ein Angebot nennt man die auf einen Vertragsschluss gerichtete
empfangsbediirftige Willenserklirung, die so genau gestaltet ist, dass das
Zustandekommen des Vertrages nur vom Einverstindnis des anderen abhingt,
d. h. ein blofles ,,Ja* ausreichend ist. Die sog. Essentialien dazu sind beim
Kaufvertrag die Vertragsparteien, Kaufgegenstand, Kaufpreis.

" Hofmann (1874), S. 10, 11.

* 7. B. Leasingvertrige, Liefervertrige.

' Z.B. fiir viele: Horn (1981) und Fecht (1988) gaben erste AnstéBe.
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Sekunde des Zustandekommens eine hundertprozentige Vertragsbin-
dungswirkung. Nach solcher Denkart kann die Tetsuke nur ein als die
Vertragsbindungswirkung schwichendes Mittel gesehen werden. Die
deutsche Draufgabe (Shoyaku-tetsuke FEA)TF{+) wiederum hat darauf
keinen Einfluss, sie ist ja lediglich Zeichen eines Vertragsabschlusses.
Selbstverstiandlich gilt auch in Japan der Grundsatz ,,pacta sunt
servanda®. Gleichzeitig gibt es viele flexible Mechanismen, wie ein aus
deutscher Sicht exzessiver Gebrauch des Grundsatzes vom Wegfall der
Geschiftsgrundlage (Jijohenkod no gensoku FIEZE O JFHI), was von
vornherein zu einem flexibleren ,,pacta sunt servanda® zu fithren

scheint.

Zu Punkt 3: Die Funktion der Tetsuke heutzutage und in der Zukunft

Die Draufgabe oder das Reugeld spielen in der deutschen Rechtspraxis
so gut wie keine Rolle. Es ist eher unwahrscheinlich, dass sich dies
andern wird. Die Tendenzen gehen eher zu einer erweiterten Nutzung
der Vertragsstrafe.

Japan hatte bei der Kodifizierung des Zivilrechts die Durchdrin-
gung des Konsensualprinzips erreicht. Das heil3t jeder Vertrag kommt
durch zwei Gibereinstimmende Willenserklirungen zustande, unabhin-
gig davon, ob es sich um den Kauf eines Knopfes oder um den Kauf
einer Immobilie handelt. Realvertragliche Reste sind nicht mehr
vorhanden. Das kodifizierte Konsensualprinzip (Dakusei-keiyaku-shugi
o ® % E £ ) hatte das  realvertragliche Denken
(Yobutsu-keiyakuteki-shiko Z#EKIHIEE) abgelost. Zunichst schien
ein grol3er Fortschritt auf der ganzen Linie gemacht worden zu sein,
aber sehr bald brachte dies grole Schwierigkeiten. Insbesondere im
Bereich des Immobilienkaufs mussten Kiufer vor Doppelverkiufen
(Niju joto %) geschiitzt werden.

In Deutschland haben der Kiufer und der Verkdufer beim Kauf
von Liegenschaften die zwingende Formvorschrift, dass der Kaufver-
trag vor einem Notar zu schlielen ist (§ 311b Abs. 1, 925 BGB). Wird
gegen diese Formvorschrift verstof3en, ist der gesamte Kaufvertrag
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nichtig (§ 125 BGB). Damit bezweckt man den Schutz beider Parteien
vor unwitksamen oder tber Gebiihr belastenden Klauseln.

In Japan verlauft die Durchfihrung eines Liegenschaftskaufver-
trags ohne diesen notariellen Schutz meist wie folgt: Der Makler
bereitet einen Formularvertrag vor, an dem sich die Parteien beim
Abschluss des Kaufvertrags orientieren. Dabeti ist zu beachten, dass der
Makler in Japan eine viel wichtigere Funktion hat als in Deutschland; er
hat eine strenge Ausbildung durchlaufen und muss sogar staatlich
geprift und offentlich zugelassen sein. In der Regel werden 10 %,
maximal jedoch 20 % des Kaufpreises vereinbart, mit der Mal3gabe,
dass mit der Vollzahlung des Kaufpreises das Eigentum auf den Kaufer
tbergeht und dass gleichzeitig der Verkdufer damit dem Kiufer die
Liegenschaft tibergibt und das Verfahren der Eintragung in das dafiir
erforderliche Register unverziiglich einleitet.”

Ublicherweise erfolgt am vereinbarten Termin in Anwesenheit der
Parteien, des Maklers und eines Rechtspflegers die volle Kauf-
preiszahlung,

Im Jahre Heisei 16 (2004) gab es allerdings signifikante Ande-
rungen im Vermittlungsrecht des Immobilienhandels (Takuchi-tate-
mono-torihikigyoho M5 31%). Durch die Einfihrung neuer
Mechanismen, neuer technischer Ablaufe z. B. des Zero-kin-keiyaku (¥
m 4 32%7) wurde die Tetsuke zum grof3en Teil Giberflissig. Bei dem sog.
Zero-kin-keiyaku wird keineswegs eine Liegenschaft ohne die Geld
verauBBert, vielmehr wird zur Finanzierung des Kaufs eine
Kreditgesellschaft zugeschaltet, die schon bei Vertragsschluss die volle
Kaufpreissumme an den Verkidufer entrichtet, so dass dieser kein Risiko
hinsichtlich eines insolvent werdenden Kiufers hat. Andersherum
muss der Kiufer auch keine Gemiitsschwankungen des Verkaufers
befiirchten. Diese Praxis entspricht durchaus dem deutschen Modell.
Man sollte dabei jedoch nicht aus den Augen verlieren, dass so zwar
einerseits mehr Sicherheit gewonnen wird, andererseits aber auch viel
Flexibilitit in Bezug auf die Anpassung wirtschaftlicher Verinderungen
verloren gehen kann. Dies kann wiederum durch eine zilgige
Vertragsabwicklung aufgefangen werden.

* Marutschke (1999).
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Entgegen der Auffassung einiger Wissenschaftler in den 1960er Jahren
hat die Anwendung der Tetsuke in Japan eher abgenommen. Auch
wenn innerhalb der Bevolkerung wie in der Tokugawa-Ara der Begriff
hiufiger verwendet wird: Die genannten rechtlichen Merkmale der
gesetzlichen Tetsuke fehlen, insbesondere bei der sog. Cancel ryo (¥
VR, wenn z. B. etwas bestellt wurde, aber vor Herstellung oder
spitestens vor der Abnahme storniert wird; oder in den Fillen der
Nytgaku-kin (A%:42)> in denen sich die Klagen der Riickzahlung in
den letzten Jahren gehauft haben.

Doch selbst wenn die Tetsuke in Japan als solche in der Praxis
scheinbar geringeren Widerhall findet, ist der Gedanke der starken
Anpassungsfahigkeit des Vertrages, der sich spiter im Wegfall der
Geschiftsgrundlage (Jijo henko no gensoku % 1§ 28 8 o Ji [ ) **
niederschligt, bereits beim Eingang in ein Vertragsverhiltnis manifes-
tiert. Vor allem der Gedanke der Herstellung einer Balance zwischen
Kiufer und Verkdufer spielt hier eine wichtige Rolle. Denn sollte sich
noch vor Erfillungsbeginn die wirtschaftliche Situation dndern, haben
die Parteien mit der Tetsuke die Moglichkeit, ohne weitere Begriin-
dungen oder Schadensersatzforderungen abgeben zu miissen, sich vom
Vertrag zu l6sen, um das lukrativere Geschift anzugehen oder sich vor
noch gréBerem Schaden zu bewahren.

Schlussfolgerung

Tetsuke und Draufgabe sind nicht nur im dogmatischen Zusammen-

hang zu sehen, sie sind vielmehr aus dem engen Fragenkontext von

» Nyugaku-kin beschreibt eine japanische Besonderheit: In Japan ist nicht nur

Schulgeld zu bezahlen, die Schiiler miussen sich i. d. R. Prifungen unterziehen,
um zu ihrer Wunsch-Schule zugelassen zu werden. Fur diese Priifungen muss
ebenfalls eine Gebiihr entrichtet werden. Hinzu kommt i.d. R. noch eine
erhebliche Immatrikulationsgebtihr.

24

Gemeint sind hier auch Neuverhandlungen aufgrund verinderter Situationen

und nicht nur die Auflésung des Vertragsverhiltnisses.
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Konsensual- und Realvertrag zu befreien. Die rechtlichen Werkzeuge
sollten im Zusammenhang mit der Denkweise, den Briduchen und
insbesondere vor dem Hintergrund des Strebens nach Balance, das sich
in unterschiedlicher Weise manifestiert, betrachtet werden. Auf diese
Weise konnen Riickschlisse auf die jeweilige Rechtskultur gezogen
werden. Unabhingig von der praktischen Relevanz kann dies anhand
der Tetsuke und der Draufgabe herauskristallisiert werden.
Unabhingig davon, ob ein dhnlicher Gesetzestext in verschiede-
nen Lindern besteht, und unabhingig davon, ob in der fritheren
Geschichte diese Norm oder gar ganze Kodifikationen intensiv rezi-
piert wurden — durch stindige Interpretation, rechtsvergleichende
Arbeit vermag wie im japanischen Zivilrecht etwas Neues zu entstehen!
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Steuerberatung im Spannungsteld zwischen
Deutschland und Japan am Beispiel von
Verre(:hnungspreisem1

Corinna SCHNELKE
PricewaterhouseCoopers

In der steuerlichen Beratung haben Fragestellungen im Zusammen-
hang mit Verrechnungspreisen aktuell eine ausgesprochen hohe Rele-
vanz, die sich in zahlreichen Projekten und Auftrigen insbesondere
von internationalen GrofBunternehmen in Konzernstruktur nieder-
schligt. Die so genannten ,,Verrechnungspreise® betreffen den inter-
nationalen Austausch von Waren- und Dienstleistungen zwischen
zwei oder mehr verbundenen Unternehmen®.

Verrechnungspreisproblematik — Unterschiedliche Sichtweisen der
Unternehmen und des Fiskus

Die Problematik der Verrechnungspreise ist vor allem dadurch
gekennzeichnet, dass bei Bezug von Waren oder Dienstleistungen von
verbundenen Unternehmen, die in verschiedenen Lindern ansassig
sind, das jeweilige zu versteuernde Einkommen der betroffenen
Unternehmen durch die Héhe der zu verzeichnenden Umsitze auf
der einen Seite sowie der entstandenen Betriebsausgaben auf der
anderen Seite mal3geblich beeinflusst wird. Dabei wirkt sich die Beein-
flussung in internationalen Transaktionen in zwei oder mehr Lindern
aus. In der Konsequenz stehen Verrechnungspreise sowohl im Mittel-

Zusammenfassung eines Vortrags, gehalten auf dem 7. Deutsch-Japanischen
Stipendiatenseminar am 14. Juli 2000.

Das sind nach §1 Absatz2 AuBlensteuergesetz sinngemal3 solche Unter-
nehmen, die durch Beteiligungen von > 25 % oder sonstige Moglichkeiten der
effektiven Kontrollausibung finanziell bzw. organisatorisch miteinander
verstrickt sind.
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punkt des Interesses global agierender Konzerne als auch im Fokus
der steuerlichen Behorden der involvierten Linder.

Erstere versuchen durch Verlagerung von Funktionen und Risi-
ken im grenziiberschreitenden Handel zwischen den verschiedenen
Konzerngesellschaften die Verrechnungspreissituation dahingehend
zu optimieren, dass hohe Gewinne den Gesellschaften in niedrig
besteuerten Lidndern zufallen, wihrend Konzernunternehmen in
Lindern mit vergleichsweise hohen Steuersitzen niedrige Gewinne
oder gar Verluste erwirtschaften. In der Konzernkonsolidierung sollen
die verfiigharen Instrumente der konzerninternen Verrechnungspreis-
politik dahingehend eingesetzt werden, dass eine maoglichst niedrige
effektive Besteuerung des Gesamtgewinns sichergestellt, d. h. die so
genannte ,,effektive Steuerquote® des Konzerns im Rahmen der gilti-
gen Gesetzgebung der beteiligten Lander minimiert wird.

Letztere sehen jedes fir sich genommen das Risiko, dass die
konzerninterne Verrechnungspreisbildung, die durch die effektive
Kontrolle der Konzerntochter durch die Konzernmutter nicht den
Regeln des freien Wettbewerbs wie zwischen fremden Dritten unter-
liegt, zu einer ecklatanten Minderung des Steueraufkommens im
Bereich der Unternehmensbesteuerung fihrt. Der Verlagerung von
prinzipiell steuerpflichtigen Gewinnen einer inlindischen Konzern-
gesellschaft zu einer auslindischen Schwester- oder Muttergesellschaft
soll daher mit der Forderung FEinhalt geboten werden, dass die
Bestimmung der Verrechnungspreise fir konzerninterne grenziber-
schreitende Transaktionen wie unter unverbundenen Unternehmen zu
erfolgen habe. Kann eine Konzerngesellschaft die Berticksichtigung
dieses ,,Fremdvergleichsgrundsatzes bei der Verrechnungspreisbil-
dung nicht nachweisen, so drohen ihr bei einer steuerlichen Aullen-
prifung eine nachtrigliche Gewinnerhéhung und folglich hohe Steu-
ernachzahlungen. Dies gilt fiir Deutschland, Japan und viele andere
entwickelte Wirtschaftsstandorte weltweit, die den Unternehmen die
Anwendung von bestimmten Methoden zur Preisfindung in Anleh-
nung an den OECD-Bericht ,,Verrechnungspreise und internationale
Unternehmen® (1979) sowie die Erbringung damit verbundener
Nachweise abverlangen konnen.
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Vergleich der steuerrechtlichen Behandlung von Verrechnungspreisen
in Deutschland und Japan

Obwohl Deutschland und Japan ein- und dasselbe Ziel verfolgen, das
in der Sicherung eines angemessenen, die wirtschaftlichen Aktivititen
der im entsprechenden Land ansissigen Unternehmen addquat wider-
spiegelnden Steueraufkommens besteht, finden die von der OECD
formulierten Grundsitze in unterschiedlicher Art und Weise Bertick-
sichtigung in der nationalen Gesetzgebung, Rechtssprechung und
behordlichen Auslegung. Auch in Deutschland und Japan weichen die
steuerlichen Rahmenbedingungen im Bereich der Verrechnungspreise
voneinander ab. Die Unterschiede erstrecken sich vom durch die
Definition verbundener Unternehmen abgesteckten Anwendungs-
bereich iiber Dokumentationspflichten bis hin zu Moglichkeiten der
Einholung einer verbindlichen Auskunft tber die seitens einer
bestimmten Konzerngruppe angewandte Verrechnungspreispolitik bei
den obersten Finanzbehérden.

Vor allem ist festzustellen, dass die Akzeptanz der verschiedenen
Methoden der Verrechnungspreisbestimmung in Deutschland und
Japan unterschiedlich ausgeprigt ist. Beide priferieren zwar die
Fremdvergleichsmethode; diese ist jedoch aus praktischen Griinden in
nur wenigen Fillen tatsichlich anwendbar, da sie exakte Vergleichs-
daten fiir die zu betrachtenden Transaktionen in Bezug auf beteiligte
Unternehmen, Geschiftszweig, Art und Umfang des Leistungsaustau-
sches sowie gegebene Rahmen- und vereinbarte Sonderbedingungen
erfordert. Wihrend sich die deutschen Steuerbehorden als Alternative
in erster Linie fir eine Anwendung von nicht gewinnorientierten
Methoden, d. h. ,,Wiederverkaufsmethode® und ,,Kostenaufschlags-
methode®, aussprechen, zeigen sich japanische Steuerhoheiten offen
fir eine unmittelbare Anwendung von gewinnorientierten Methoden,
z. B. ,,Gewinnaufteilungsmethode® oder , Transaktionsbezogene
Nettomargenmethode®, so dass sie dort in der betrieblichen Praxis in
vielen Konzerngeschiften zu Grunde gelegt werden.

Ausschlaggebend fiir die Argumentation der deutschen Steuer-
behorden fir die genannten nicht gewinnorientierte Methoden ist die
vergleichbar groflere, sinngemif3e Nihe zu der Fremdvergleichsme-
thode, denn auch bei Anwendung der Wiederverkaufs- und Kosten-
aufschlagsmethode missen Vergleichsdaten als Anhaltspunkte fiir die
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Angemessenheit der erzielten Bruttogewinnmargen® bzw. Margen auf
Betriebsausgaben® ermittelt werden. Dahingegen stellt bei gewinn-
orientierten Methoden, wie sie in Japan beinahe uneingeschrinkt
akzeptiert werden, der Gesamtgewinn des Konzerns bzw. der trans-
aktionsbezogene Gewinn die Ausgangsgrofle dar, die nach einem
bestimmten Schlussel auf die beteiligten Gesellschaften in verschiede-
nen Lindern verteilt wird. Eine Abstimmung mit KenngroB3en anderer
Unternehmen am Markt ist damit nicht unbedingt notwendig, da die
Verteilerquote auch anhand der internen Funktions- und Risikover-
teilung im Konzern gerechtfertigt werden kann.

Ein weiterer signifikanter Unterschied in den Bestimmungen zur
Verrechnungspreisermittlung in Deutschland und Japan besteht in den
Anforderungen, die an die Dokumentation der Ermittlung an sich und
deren Angemessenheit unter Berticksichtigung des Fremdvergleichs-
grundsatzes gestellt werden. Diesbeziiglich stellen sich einem Unter-
nehmen in Deutschland sehr viel detailliertere Anforderungen an die
Beschreibung und marktbezogene Einordnung der angewandten
Ermittlungsmethoden als seinem japanischen Pendant. Durch die
erhohte  Mitwirkungspflicht bei Auslandssachverhalten gemal3
§ 90 Absatz 3 Abgabenordnung und weitergehende Verordnungen
und Erlasse hat eine inlindische Tochtergesellschaft einer auslindi-
schen Konzernmuttergesellschaft umfassende Dokumentations-
pflichten zu erfillen, die zuletzt in dem als ,,Verwaltungsgrundsitze-
Verfahren® bezeichneten Erlass vom 12. April 2005 nach einer linge-
ren Periode der Ungewissheit iiber Ausgestaltung und Umfang der
beizubringenden Dokumente hinreichend konkretisiert wurden. Aktu-
ell widmen sich viele der betroffenen Konzerngesellschaften der
Erstellung eines ausfihrlichen und umfassenden Berichtes tber die
Transaktionen mit verbundenen Unternehmen fiir die Geschiftsjahre
2004 und fortfolgende, indem die verrechnungspreisrelevanten Sach-
verhalte dargelegt und deren gesetzeskonforme Behandlung, insbe-
sondere im Bereich der Verrechnungspreisermittlung, belegt werden
sollen. Dazu ist die Mitarbeit eines Steuerberaters beinahe unumgang-
lich, um die Inhalte genau auf die Anforderungen des Gesetzgebers
und der Finanzbehérden abzustimmen.

Bei Wiederkaufsmethode, die in der Hauptsache auf Vertriebsgesellschaften
Anwendung findet.

Bei Kostenaufschlagsmethode, die tblicherweise bei produzierenden oder
weiterverarbeitenden Unternehmen herangezogen wird.
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Zusitzlich zu dem Erfordernis einer umfassenden Dokumenta-
tion der Verrechnungspreissituation eines Unternehmens, das an sich
in Japan noch nicht in vergleichbarem Umfang besteht, drohen in
Deutschland zudem finanzielle Sanktionen fir den Fall, dass keine
Dokumentation innerhalb einer bestimmten Frist nach ihrer Anforde-
rung seitens des Betriebspriifers vorgelegt werden kann oder die zur
Verfiigung gestellten Dokumente weitestgehend unbrauchbar sind.
Angesichts des bedeutend hohen Strafmalles, das Verspiatungszu-
schlige von bis zu 100 Euro pro Tag der Fristiilberschreitung sowie
Mindeststrafzuschlige im Falle einer nachtriglichen Gewinnanpassung
ohne Dokumentation in Hoéhe von 5.000 Euro vorsieht, ist es offen-
sichtlich, dass die deutschen Steuerbehorden ein verstirktes Augen-
merk auf die Angemessenheit von Verrechnungspreisen legen, das
auch in Japan, trotz mangelnder expliziter Vorschriften seitens des
Gesetzgebers, bei Konzernbetriebsprifungen in der Praxis vermehrt
zu beobachten ist.

Herausforderungen der internationalen Steuerberatung —
Verrechnungspreise bei deutschen Tochtergesellschaften japanischer
Konzerne

Aufgrund der oben genannten Unterschiede in den steuerrechtlichen
Rahmenbedingungen sowie Abweichungen zwischen der deutschen
und japanischen Unternehmens- und Kommunikationskultur ergeben
sich fiir steuerliche Berater im Bereich der Verrechnungspreise einer-
seits Vereinfachungen, die bei dem Angebot und der Ausfiihrung von
Steuerberatungsleistungen von entscheidendem Vorteil sein konnen;
andererseits sehen sie sich mit Hindernissen konfrontiert, die zum
groB3en Teil der kulturellen Sphire entspringen und daher nur schwer
zu Uberwinden sind.

Eine Forderung der Nachfrage von professionellen Beratungs-
leistungen seitens deutscher Tochtergesellschaften japanischer Kon-
zernmiitter ergibt sich im Bereich der Verrechnungspreise zweifels-
ohne aus den zahlreichen Risiken, die mit einer unangemessenen
Ermittlung sowie einer unzureichenden Dokumentation nach deut-
schen Richtlinien verbunden sind. Ohne gro3e¢ Unterschiede zieht sich
der Wunsch nach der Realisierung einer niedrigen effektiven Kon-
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zernsteuerquote ohne nachtrigliche Gewinnanpassungen und Steuer-
nachzahlungen durch alle Kulturen; jedoch sind deutsche Tochter-
gesellschaften japanischer Konzernmiitter oftmals bis auf die unterste
Managementebene mit Entsandten aus Japan besetzt, die zwar fir die
notige Durchdringung der deutschen Organisation mit der Unterneh-
mensphilosophie und dem Geschiftszweck sorgen, jedoch nicht der
lokalen Gesetzgebung und rechtlichen Erfordernisse insbesondere im
steuerlichen Bereich kundig sind. Des weiteren scheuen japanische
Verantwortliche, teilweise bedingt durch ihre eingeschrinkte Beherr-
schung der deutschen Sprache, die Auseinandersetzung mit den
lokalen Behorden. Dies gilt umso mehr fir eine drohende Belegung
mit Sanktionen mangels Einhaltung der lokalen Bestimmungen,
beispielsweise in Bezug auf die Vorlage eines Dokumentationsberichts
Uber internationale Transaktionen mit verbundenen Unternehmen.
Vor diesem Hintergrund werden die Leistungen des lokalen
Steuerberaters als sachkundigem Fachmann in hohem Malle geschatzt
und zur Sicherung der Konformitit des angewandten Verrechnungs-
preissystems mit lokalen Regularien in Anspruch genommen.

Erfihrt die Akquisition von Mandanten und Auftrigen im
Zusammenhang mit Verrechnungspreisen durchaus Vorteile durch die
kulturellen Merkmale japanischer Konzernstrukturen, wird die erfolg-
reiche Umsetzung eines Verrechnungspreisauftrages allerdings ten-
denziell gehemmt. Ein Beispiel ist die Sachverhaltsermittlung bei deut-
schen Vertriebsgesellschaften japanischer Produktionsunternehmen,
die die Preisermittlung fiir Lieferungen von Japan nach Deutschland
umfasst. Oftmals sind die erforderlichen Informationen iber ange-
wandte Verrechnungspreismethoden, Margenverteilung und kon-
zerninterne, vergleichbare Transaktionen auf deutscher Seite nicht
vorhanden, da die Entscheidungsfindung zentral in Japan abgewickelt
wird und von japanischer Seite keine Notwendigkeit besteht, die deut-
sche Vertriebsgesellschaft als ,,ausfiihrendes Organ® fur die Weiterlie-
ferung an Kunden am lokalen Markt Gber derartige Entscheidungs-
prozesse in Kenntnis zu setzen. Zugleich wird durch die Zentralisie-
rung in japanischen Konzernen, deren vorerste Entscheidungstriger
die Konzernzentralen in Japan selbst sind, erschwert, dass Riickmel-
dungen der steuerlichen Berater tiber empfohlene Anpassungen der
angewandten Verrechnungspreissystematik zur Vermeidung etwaiger
steuerlicher Risiken angenommen und die Empfehlungen in die Tat
umgesetzt werden. Dabei ist die Wahrscheinlichkeit umso geringer, je
weiter die Empfehlung von dem obligatorischen Rahmen abweicht
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und vielmehr einer Verbesserung der steuerlichen Situation des
Gesamtkonzerns auf internationalem Niveau als der reinen Konfor-
mitat der Auslandssachverhalte der deutschen Gesellschaft mit dem
lokalen Recht dienen wiirde. Die Prioritit der japanischen Konzerne
liegt demnach auf der Einhaltung von ,,Muss‘“-Vorschriften, wihrend
»Kann“-Empfehlungen, wenngleich steuerlich hochst attraktiv, hiufig
ins Leere laufen.

Zu den Aspekten, die bei einer grolen Zahl von deutschen
Tochtergesellschaften tatsachlich und unbedingt einer Anpassung
bedirfen, zahlt die Wahl der Verrechnungspreismethode. Eine welt-
weit implementierte Gewinnaufteilungsmethode diirfte zwar weder in
Japan noch im angloamerikanischen Wirtschaftsraum zu Schwierig-
keiten fithren. In Deutschland dagegen stof3t sie als grundsitzlich in
Frage zu stellende, da gewinnorientierte Methode haufig auf die
,priventive Ablehnung des steuerlichen Beraters — der damit zum
Schutz des Mandanten den Steuerbehorden vorzugreifen beabsichtigt.
Diese Sichtweise ist jedoch iiber lange Kommunikationskanile tber
mehrere Managementebenen vom lokalen Berater tber die deutsche
Tochtergesellschaft bis zur japanischen Muttergesellschaft nur sehr
schwierig zu ubermitteln. Das Erfordernis einer verbesserten
Kommunikation zwischen dem deutschen Steuerberater und der japa-
nischen Konzernzentrale ist in Anbetracht der oben geschilderten
Hemmnisse ein unbestrittener Erfolgsfaktor fir eine erfolgreiche
Zusammenarbeit im Kontext internationaler Verrechnungspreise.

Ansatze zur Bewaltigung von Verrechnungspreisproblemen auf
deutsch-japanischer Ebene

Unter Berticksichtigung der sprachlichen Herausforderungen, denen
sich deutsche Steuerberater und japanische Mandanten im Normalfall
stellen missen, da der eine die Sprache des anderen nicht oder nur
unzureichend beherrscht, ist es gerade bei komplexen Fragestellungen
im Bereich der Verrechnungspreise ratsam, den personlichen Kontakt
sowohl zum deutschen Mandanten als auch zur japanischen Mutter-
gesellschaft zu suchen. Eine Einladung in der Konzernzentrale in
Japan muss selbstverstindlich zeitlich und inhaltlich mit den japani-
schen Reprisentanten in Deutschland abgestimmt werden. Der Mana-
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ger oder Geschiftsfithrer der deutschen Gesellschaft hat jedoch auch
ein berechtigtes Interesse daran, offene Fragen in Bezug auf die
Konzernverrechnungspreispolitik vom Entscheidungstriger auf japa-
nischer Seite korrekt beantwortet zu wissen und seine ,, Vermittler-
rolle® zeitweise ruhen zu lassen. Von Vorteil ist hierbei ein internatio-
nales Netzwerk, wie es die groBen Steuerberatungsgesellschaften mit
zahlreichen assoziierten Gesellschaften weltweit besitzen. Sie konnen
Kontakte zur japanischen Muttergesellschaft tber ihre auslindischen
Partnergesellschaften herstellen, die in vielen Fallen sogar die steuerli-
chen Berater der Muttergesellschaft sind und mit denen internationale
Verrechnungspreisprojekte gemeinsam erarbeitet werden konnen.

Wie bereits erwihnt, scheinen sich Entscheidungsprozesse in
japanisch organisierten Unternehmen bei gegebener Notwendigkeit zu
beschleunigen. Im Bereich der Verrechnungspreise finden sich in
Deutschland angesichts der klar festgelegten Sanktionierung bei
Nichteinhaltung der geltenden Vorschriften viele Argumente fir ein
zeitnahes Bearbeiten von offenen Fragen und problematischen
Aspekten, die einer niheren Auskunft oder gar Anpassung bestehen-
der interner Regelungen seitens des Mandanten bedtrfen. Diese
Argumente sollten den japanischen Ansprechpartnern wiederholt
vorgetragen werden, da sonst bei der Beratung Defizite durch
mangelnde Informationsbasis aufzutauchen drohen.

Eine ,kunstliche® Notwendigkeit ldsst sich in einigen Fillen
dadurch schaffen, dass ohne den Druck einer offiziellen Anforderung
der deutschen Finanzbehérden ein individuell vereinbarter Termin-
plan erstellt wird, der nicht nur Fristen fiir die durch den Berater zu
erbringenden Leistung setzt, sondern gleichfalls terminliche Vorgaben
tir die Mitarbeit des Mandanten, z. B. zur SchlieBung von internen
Vertrigen zwischen Konzernunternehmen, setzt. Eine derartige
Planung, die Schritt fir Schritt die Fortentwicklung der Auftragsbear-
beitung vorsieht, schafft Transparenz fir beide Parteien und einen
Referenzrahmen, um dessen Einhaltung die japanischen Verantwortli-
chen in der Regel sehr bemiiht sind. Hierzu ist anzumerken, dass die
Abstimmung von Verrechnungspreisprojekten mit den internen
Planungen von japanischen Konzerngesellschaften umso besser
moglich ist, je linger die Beziehung zum Mandanten besteht. Die bei
Japanern traditionell gewtiinschte Langfristigkeit in Geschiftsbezie-
hungen ist bei Verrechnungspreisen aufgrund der hiufig erforderli-
chen Miteinbezichung anderer Konzerngesellschaften ebenfalls von
beachtlicher Bedeutung.
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Jan-Hendrik MULLER

In 55 Interviews mit ausgewihlten Top-Managern in Japan wurde
untersucht, in welchem Geschiftsumfeld sich deutsche Unternehmen’
der Branchen Chemie, Pharma, Maschinenbau, Automobil und
Elektrotechnik in Japan derzeit befinden und welche strategischen
Ausrichtungen sie verfolgen. Daraus werden praktische Handlungs-
empfehlungen fir Entscheidungstriger zur operativen wie auch
strategischen Anpassung des Geschiftssystems an japanspezifische
Besonderheiten abgeleitet.

Beztglich der strategischen Ausrichtung wurde herausgefunden,
dass die meisten deutschen Unternehmen bisher noch eine Mischung
aus Geschiftstransferstrategie und Exportorientierung verfolgen. Es
gibt eine Tendenz hin zur Globalen Integration, die jedoch in Japan
weniger stark ausgeprigt ist als in anderen Mirkten wie beispielsweise
China.?

Japan wurde in den vergangenen Jahren von vielen deutschen
Unternehmen als ,,Cashcow* betrachtet. Ertrdge aus diesem reifen
Markt wurden tberwiegend zur Finanzierung von Investitionstitig-
keiten in aufstrebenden Regionen wie Brasilien und China verwendet,
statt sie in Japan selbst zur Reinvestition einzusetzen. Dies wird sich in
den kommenden Jahren tendenziell andern. Branchen wie Elektro-
technik und Chemie sind Vorreiter bei der Nutzung der japanspezifi-
schen , Asse”“. Auch der Maschinenbau wird in den kommenden
Jahren Japan als Teil seiner Wertschépfungskette stirker global integ-
rieren.

Die Erfolgsfaktoren der operativen Anpassung des bestehenden
Geschiftssystems an die lokalspezifischen Eigenheiten des japani-

" 1In dieser Arbeit wird “deutsche Unternehmen” im Sinne von deutschsprachig

verwendet und schlieBt damit auch Osterreichische und schweizerische
Unternehmen mit ein.

Kaufmann, L.; Panhans, D. (2004): A Novel Framework for International
Value Creation. Erschienen in: Schweickart, N.; Kaufmann, L. (Hrsg.) (2004):
Lateinamerika-Management — Konzepte, Prozesse, Erfahrungen. Wiesbaden,
S.9.
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schen Geschiftsumfelds spielen neben der Wahl der richtigen Strate-
gie eine entscheidende Rolle. Folgende Faktoren sind gemal3 unserer
Befragung die wichtigsten in Japan:

1 Personalmanagement

Qualifiziertes Personal ist in Japan ein besonders kritischer Erfolgs-
faktor. Das Problem liegt nicht unbedingt in der Fluktuation der
Mitarbeiter wie es in anderen Lindern der Fall ist, sondern in der
Personalbeschaffung an sich. Die meisten berufserfahrenen Japaner
haben wenig Interesse, fiir ein auslindisches Unternehmen zu arbei-
ten, da es ihnen zu risikoreich erscheint. Das Personal suchende
Unternehmen muss daher Anreize bieten, diese Hiirde zu uberwinden.
Dazu gehoren Faktoren wie ein tberdurchschnittliches Gehalt, ein
gutes Firmenimage, Zukunftsperspektiven, Weiterentwicklungsméog-
lichkeiten und ein angenehmes Arbeitsumfeld. Die Kontaktkniipfung
und -pflege ist von hoher Bedeutung, da der berufserfahrene Mitar-
beiter in fast allen Fillen tiber eine Personalagentur oder personliche
Kontakte gefunden wird. Bei Berufsanfangern hat — durch den gesell-
schaftlichen Wandel bedingt — ein Umdenkprozess begonnen. Viele
von ihnen halten gerade auslindische Firmen fiir sehr attraktiv, da sie
dort weniger japanische Konventionen in Bezug auf das Berufsleben
erwarten.

2 Netzwerke und Beziehungen

In Japan ist der Aufbau von langfristigen personlichen Beziehungen
und gegenseitigem Vertrauen ein lohnender Erfolgsfaktor. Das
Geschift in Japan ist sehr stark von Personen abhingig und schon oft
haben personliche Beziehungen schwierige Situation l6sen kénnen.
Der Kontaktaufbau findet in der Regel nicht wihrend den Verhand-
lungen, sondern erst danach statt. Dies kann z. B. im Rahmen eines
ausgiebigen Hssens, bei Karaoke, einem Barbesuch, einer Partie Golf
oder dem Besuch von anderen Veranstaltungen erfolgen. Pinktlich-
keit und gegebene Versprechen jeglicher Art miissen eingehalten
werden, da ansonsten die langfristige Beziehung gerade in der
Anfangsphase massiv gestort werden konnte.
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3 Produktanpassung

Bevor ein Produkt in Japan eingefiihrt wird, muss evaluiert werden, ob
es sich tatsachlich fir den japanischen Markt eignet. Haufig sind deut-
sche Produkte ,iberentwickelt und enthalten viele fur den japani-
schen Kunden nicht relevante Produktattribute, die sich jedoch nega-
tiv auf die Kostenseite auswirken. Andererseits beschrinkt sich das
deutsche Qualitatsempfinden mafigeblich auf die Funktionalitit des
Produktes. Optische Qualititsattribute werden dabei oft vernachlas-
sigt. Das Thema Qualitit hat einen hohen Stellenwert auf dem japani-
schen Markt und sollte vom oberen Management verantwortet
werden. Der japanische Kunde ist sehr verwéhnt durch den hohen
Servicestandard in Japan und erwartet oft von dem Produzenten eine
mal3geschneiderte Losung, die direkt auf seine Bedirfnisse abge-
stimmt ist. Dies konnen besondere Spezifikationen der Produktgroe
bzw. des Lieferumfanges oder auch komplizierte technische Anforde-
rungen sein. Zu jedem Produkt muss eine vollstindige Dokumenta-
tion vorhanden sein, um eventuelle Nachfragen oder Schwierigkeiten
lickenlos zurtickverfolgen zu kénnen. Die Japaner geben eine zweite
Chance, falls es zu Schwierigkeiten oder Probleme kommt, sie miissen
aber davon Uberzeugt sein, dass das Problem kein zweites Mal auf-
treten wird.

4 Langfristiger Atem

Der japanische Markt ldsst sich nicht von heute auf morgen erobern.
Ein Unternehmen, welches den Markteintritt in Japan wagt, wird
normalerweise die Kosten des Eintrittes nicht in den ersten Jahren
amortisieren kénnen. Im Durchschnitt dauert die Zeit bis zum Break-
even zwel bis drei Jahre linger als in einem westlichen Markt. Gerade
in der Anfangszeit missen die Unternehmen viel Lehrgeld zahlen,
dartber hinaus vergeben die japanischen Kunden anfangs nur kleinere
Auftrage. Erfillen die deutschen Unternehmen die an sie gestellten
Erwartungen, werden die Auftragsvolumen stindig erhoht. Auf
welche Schwierigkeiten die Unternehmer auch treffen werden, die
Verfolgung einer konsistenten Strategie sollte die oberste Pramisse
sein um den langfristigen Geschiftserfolg in Japan zu sichern.
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5 Pflege der Zusammenarbeit mit dem Kunden

Der Vertrieb in Japan erfordert ein Hochstmal3 an Intensitit und
Nihe zum Kunden sowie regelmiBige Pflege der Beziehung. Ziel
muss sein, dass der japanische Kunde das deutsche Unternehmen als
Teil seiner Unternehmensfamilie wahrnimmt. Die langwierigen
Entscheidungsprozesse in Japan fiir Vertrige oder Anderungen miis-
sen jedoch respektiert werden um langfristig eine gute Zusammen-
arbeit zu gewihrleisten. In diesem Kontext kann der Grol3- bzw.
Zwischenhindler als Partner gefordert, aber auch gefordert werden.
Wenn das Unternehmen es schafft, diese Zwischenstufe des Vertriebs
von seinen Produkten zu tUberzeugen, so erleichtert dies den Verkauf
an den Endkunden entscheidend. Gute Hindler tibernehmen wichtige
Funktionen der Finanzierung und Logistik fir den Kunden.

Schlussfolgerung

Das Befolgen dieser Empfehlungen zur strategischen Ausrichtung und
zur operativen Anpassung des Geschiftssystems von Tochtergesell-
schaften in Japan kann nur ein Baustein zur Realisierung des Markter-
folges in Japan sein.

Der Erfolg ergibt sich wesentlich aus der Qualitit der Umset-
zung der Malinahmen durch die Manager vor Ort. Diese miissen nicht
notwendigerweise ausgewiesene Japan-Experten sein. Sie sollten viel-
mehr Gber eine hohe Auffassungsgabe und Lernbereitschaft verfiigen
und den Kunden aufmerksam zuhéren zu konnen. Als Individuen
sollten sie bereit sein, sich in ein Umfeld zu begeben, dessen Normen
und ungeschriebene GesetzmiBigkeiten anders als die uns gewohnten
sind und nicht selten fiir immer verschlossen bleiben. Japan sollte in
diesem Zusammenhang nicht nur als wirtschaftliche Zielregion
betrachtet werden, sondern auch als faszinierendes Land mit einer
reichen Historie und einer facettenreichen Kultur.

Die von Kai Griinenwald und Jan-Hendrik Miller durchgefithrte Studie wird mit
weiteren Details und Beispielen aus der Praxis demnichst im Buchhandel
erscheinen.
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Sowohl Japan als auch Deutschland durchliefen nach dem Zweiten
Weltkrieg einen wirtschaftlichen Boom, auf den seit den spiten
1980iger Jahren eine starke Rezession folgte. Seitdem steigt in beiden
Lindern die Zahl der Arbeitslosen. Gleichzeitig geht in den letzten
Jahren die Zahl regulir Festangestellter zuriick, wihrend prekire
Beschiftigungsformen zunehmen. Unternehmen sparen auf diesem
Weg Personalkosten und bewahren sich aufgrund lockererer Kiindi-
gungsbedingungen eine groflere Flexibilitit im Personalmanagement.
Dies bedeutet einen zahlenmaligen Anstieg nicht regulir Beschiftig-
ter, die auf Basis befristeter Honorarvertrige, als Praktikanten, tber
Zeitarbeitsfirmen vermittelt oder auf Stundenbasis arbeiten und meist
kaum tber soziale Absicherung verfligen. In Japan entstand im Zuge
dieser Entwicklung in den letzten zehn Jahren mit den Furita' eine
neue Bevolkerungsgruppe. Fur Deutschland sind ebenfalls steigende
Zahlen Beschiftigter in nicht reguliren Arbeitsverhiltnissen zu ver-
zeichnen. Darunter fillt unter anderem die so genannte ,,Generation

Praktikum®?.

Das Wort setzt sich zusammen aus Englisch ,,free” und Deutsch ,,Arbeiter.
Ein Furita arbeitet in Ubergangsjobs und ist meist nicht sozial abgesichert. Ein
Teil der Furita tut dies aus freien Sticken, um mehr Freizeit und die
Moglichkeit zu haben, lingere Zeit ,,Urlaub® zu machen, indem er einfach
kiindigt. Fir etwa die Hilfte der Faurita ist diese Lebensform jedoch nicht selbst
gewiahlt. Sie wollen in einer reguliren Festanstellung arbeiten, finden aber
keine. Fir eine detaillierte Darstellung vgl. Kosugi (2004), Kosugi (2002),
Nihon Rodo Kenkyukiko (2000).

Storz (2004) bezeichnet mit diesem Begriff Hochschulabsolventen, die auf der
Suche nach einer Festanstellung ein oder mehrere — meist niedrig oder
unbezahlte — Praktika absolvieren. Diese Phase zwischen Ausbildung und
Beruf dauert oft einige Jahre. Vgl. ebenfalls Béhning et al. (2006), Kerst und
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Mit einer vergleichbaren wirtschaftlichen Entwicklung und
unterschiedlichem kulturellen Hintergrund bieten Deutschland und
Japan eine angemessene Stichprobe moderner Industrienationen, um
im Rahmen des hier vorgestellten Promotionsvorhabens den Einfluss
sowohl kultureller als auch wirtschaftlicher Aspekte auf Werteinstel-
lungen und Verhalten zu untersuchen.

Forschungsfrage: Verinderte Einstellung in Bezug auf Arbeit?

Wirkt sich die verdnderte Situation auf dem Arbeitsmarkt auf die
Werteinstellungen der Arbeitnehmer, speziell auf ihre Einstellung zum
und ihre Erwartung an das Arbeitsleben aus? In der Wertewandelfor-
schung der frihen achtziger bis frihen neunziger Jahre wurde sowohl
fiir Deutschland als auch fiir Japan eine Verschiebung von materialis-
tischen zu postmaterialistischen Orientierungen im Sinne der Bewer-
tung von traditionell-kollektiven oder modern-individuellen Einstel-
lungen diagnostiziert.3 Dem hier vorgestellten Forschungsvorhaben
liegt die Annahme zugrunde, dass der Wertetyp des ,,Postmaterialis-
ten® nicht mehr aktuell ist. Die Wahrnehmung steigender Arbeitslo-
senzahlen — auch ohne personliche Erfahrung von Arbeitslosigkeit —
tihrt zu einer veranderten Einschitzung der eigenen Chancen auf
dem Arbeitsmarkt sowie zu einer Anpassung der Werteinstellungen
und des Verhaltens an die wahrgenommene Situation. Unter den 20-
bis 35-jahrigen Berufseinsteigern entsteht ein neuer Wertetyp, fiir den
ein materialistischer Wert wie wirtschaftliche Sicherheit angesichts
schlechterer Arbeitsmarktchancen und schwindender sozialer Siche-
rung wieder einen hoheren Stellenwert bekommt. Postmaterialistische
Werte wie Selbstentfaltung und Sinnstiftung verschwinden nicht
einfach, sondern werden in Bereiche aullerhalb des Atrbeitslebens
verdringt. Grundlegende Bediirfnisse nach Sicherheit und Geborgen-
heit werden stirker.*

Minks (2004). Ein neuerer Begriff in der Diskussion ist die in Frankreich
geprigte ,,generation précaire” (Amend 2000).

> Vgl. Inglehart (1989), Beck (1986), Olschleger et al. (1994), Hillmann (2003),
Sakamoto (2000), Seimei Hoken Bunka Senta (2002), Trommsdorff (1996),
Oyama (1990), Eades et al. (2000), Woronoff (1997), Sasaki und Suzuki (2000),
Friedrichs (1998), Schulze (1993), Spellerberg (1996), Tokei Suri Kenkyujo
Kokuminsei Chosa Iinkai (1998).

* Nach der Maslowschen Bediirfnishierarchie (1970) kénnen sich Bediirfnisse
auf hoheren Ebenen (etwa das Bedurfnis nach Selbstverwirklichung) erst
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Aus diesen Vortberlegungen entstehen drei Forschungsfragen:

a) Lisst sich 25 Jahre nach der Verkiindung einer Werteverschiebung
hin zum Postmaterialismus, eine erneute Verschiebung weg von
demselben erkennen? Haben sich unter den 20- bis 35-jahrigen
Deutschen und Japanern die Einstellungen zum und die Erwartun-
gen an das Arbeitsleben im Vergleich zur Elterngeneration gewan-
delt?’

b) Lisst sich unter den 20- bis 35-jahrigen Deutschen und Japanern
eine kongruente Werteverschiebung beobachten?

c) Welche Implikationen hat eine Umbewertung der Berufstitigkeit,
wenn es sich bei beiden Lindern um , Erwerbsgesellschaften®
handelt?*

Theoretischer Ansatz

Das aus den Voriiberlegungen entstehende Forschungsproblem
bezieht sich demnach auf die lindervergleichende Betrachtung eines
méglichen Wertwandels” in Deutschland und Japan in Bezug auf das
Arbeitsleben seit den frithen neunziger Jahren. Dabei wird Wertwan-
del hier nicht notwendigerweise als Austausch von Werten, sondern

entfalten, wenn grundlegende Bedtrfnisse nach Nahrung oder Sicherung
befriedigt sind. In modernen Industrienationen kann davon ausgegangen
werden, dass grundlegende Bedirfnisse fir die Mehrheit der Bevolkerung
befriedigt sind. Aus diesem Grund wird weiter angenommen, dass das einmal
entfaltete Bedurfnis nach Selbstverwirklichung sich bei Nichtbefriedigung
innerhalb eines Lebensbereichs nicht einfach zuriickbildet, sondern weiterhin
besteht und in anderen Lebensbereichen nach dessen Befriedigung gesucht
wird.

Nach Ingleharts Sozialisationshypothese (s.u.) wire dies zu erwarten: ,,Es liegt
im Wesen des kulturellen Wandels, dass er meist den Verinderungen in der
Umwelt hinterherhinkt, die ihn ausgelést haben.* (Inglehart 1989: 22).

Nach Beck wiren die Auswirkungen weitreichend: ,,Wenn ihr [der
Erwerbsgesellschaft, Anm. d. Autorin] ein Systemwandel der Erwerbsarbeit
bevorsteht, dann steht ihr ein Gesellschaftswandel bevor.* (Beck 1986: 222).
Nach Parsons handelt es sich bei ,,Werten um vom einzelnen Akteur
internalisierte und mit anderen Mitgliedern seiner Gruppe oder Gesellschaft
geteilte MaB3stibe, die in den verschiedenen Handlungssituationen die Auswahl
von Handlungszielen, Handlungsmitteln und affektiven Bedurfnissen lenken.

(Parsons, Shils und Olds 1962: 159-189; Friedrichs 1968: 36-68).
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vielmehr als Neugewichtung bestehender Werte bei gleichzeitiger
Pluralisierung der Werthaltungen definiert (Mohwald 2000: 103f,,
Olschleger et al. 1994: 58f.).

Nach Inglehart (1989: 92ff.) kénnen zwei Hypothesen zur Erkla-
rung von Wertwandel herangezogen werden. Zum einen die Mangel-
hypothese, welcher die Annahme zugrunde liegt, dass die Priorititen
eines Menschen sein soziookonomisches Umfeld reflektieren. Den
groB3ten subjektiven Wert misst der Einzelne demnach den Dingen bei,
die relativ knapp sind. So wiirde etwa Wohlstand einer Gesellschaft
die Verbreitung postmaterialistischer Werte wie Selbstverwirklichung
und Lebensqualitat begiinstigen, wihrend in einer armen Gesellschaft
zundchst die Befriedigung materieller Bediirfnisse im Vordergrund
stiinde.

Die zweite Hypothese, die Sozialisationshypothese, formuliert dage-
gen, dass Wertpriorititen des Einzelnen nicht unmittelbar aus seinem
soziobkonomischen Umfeld entstehen. Vielmehr spiegeln die grund-
legenden Wertvorstellungen eines Menschen die Bedingungen wider,
die in seiner Jugendzeit vorherrschten und durch thn im Rahmen
seiner primiren Sozialisation internalisiert wurden. Dadurch kommt es
zu einer zeitlich versetzten Verschiebung: Wertewandel erfolgt durch
die Aufeinanderfolge einzelner Eltern-Kind-Generationen.

Wertwandel in entwickelten Industrienationen

Inglehart (1989) erklart anhand der beiden oben dargestellten Hypo-
thesen die in allen entwickelten Industrienationen zu beobachtende
Wertverschiebung von materialistischen zu postmaterialistischen
Werten: ,,Wihrend frithere Generationen mehr oder weniger bereit-
willig ihre individuelle Autonomie fiir mehr 6konomische und physi-
sche Stabilitit opferten, sehen die Menschen in den entwickelten
Industriegesellschaften diese Art der Sicherheit als selbstverstindlich
an. Sie messen der Selbstverwirklichung im Berufsleben und in der
Politik einen hoéheren Stellenwert zu.“ (Inglehart 1989: 19) Demzu-
folge ist anzunehmen, dass die heute 20- bis 35-jahrigen Deutschen
und Japaner postmaterialistisch orientiert sind, da sie in einer Phase
tinanziellen Wohlstands aufgewachsen sind und mehrheitlich durch
eine Elterngeneration mit postmaterialistischen Werthaltungen soziali-
siert wurden.
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Okonomische und physische Risiken werden in den meisten
entwickelten Industrienationen noch immer gréfitenteils durch wohl-
fahrtsstaatliche Einrichtungen aufgefangen. Diskussionen um Sozial-
abbau und erste Reformen in der offentlichen Wohlfahrt lassen die
Gewissheit der bis dato als selbstverstindlich angesehenen materiellen
Sicherheit jedoch ins Wanken geraten. Hinzu kommt eine sich
verschlechternde Arbeitsmarktlage, die es fir Berufseinsteiger immer
schwerer werden ldsst, einen langfristig gesicherten Arbeitsplatz zu
tinden, ganz zu schweigen von einer Arbeit, die dem einzelnen genug
Freiraum lasst, um personliche Ideen und Ziele zu verfolgen. Da das
Gut ,,Arbeit” in der heutigen Zeit relativ knapp ist, ist davon auszuge-
hen, dass ihm ein hoher subjektiver Wert zugemessen wird.

Gleichzeitig wir angenommen, dass im Zuge des oben beschrie-
benen Wertwandels mit einer héheren Bewertung von individualisti-
schen gegentiber traditionellen Werteinstellungen das Bedtrfnis nach
Selbstverwirklichung noch weiter angestiegen ist. Die Nichterfiillung
des verstirkten Bedurfnisses fihrt zu Frustration gréleren Ausmalles
als zuvor. Eine Strategie, um dieser Frustration beizukommen, wire
die Verlagerung der Suche nach Selbstverwirklichung weg vom beruf-
lichen Bereich hin in den privaten Bereich. Dies konnte ein neues
Verstindnis von Arbeit als rein materieller Notwendigkeit bedeuten,
wihrend Aspekten des privaten Lebens wieder groB3ere Bedeutung fiir
die individuelle Sinnstiftung zukommt.

Forschungsdesign

Die vorgestellten Forschungsfragen werden anhand des folgenden
methodischen Vorgehens untersucht.

a) Qualitative Interviews

In einem ersten Schritt wurden basierend auf der Aufarbeitung aktu-
eller Diskussionen in Japan und Deutschland Bevolkerungsgruppen

ausgewihlt, die als ,,neue” Werttypen gelten kénnen. Von November
2005 bis Mirz 2006 wurden in Tokyo dreiBlig Furita interviewt.® In

® Die Interviews wurden von der Autorin persénlich auf Japanisch durchgefiihrt.

Interviewpartner wurden per Schneeballprinzip gefunden. Der fiinfmonatige
Forschungsaufenthalt in Japan wurde von der Japan Foundation finanziert.

197



Carola HOMMERICH

Deutschland wurden von April bis Juli 2006 dreilig Mitglieder der
,,Generation Praktikum® befragt. Dabei muss beachtet werden, dass
die Gruppen in Japan und Deutschland nicht direkt vergleichbar sind.
Beiden Gruppen gemeinsam ist jedoch, dass es sich um Berufseinstei-
ger in prekaren Beschiftigungsverhiltnissen handelt.

Anhand von 60 Interviews kann kein Anspruch auf Reprisenta-
tivitat erthoben werden. In einem Bereich wie der Werteforschung, der
sich nur schwer uber standardisierte Indikatoren abbilden lisst,
konnen qualitative Interviews jedoch einen ersten Einblick in Motiva-
tionen und Einstellungen dieser Wertegruppen geben. Anstatt den
Befragten ausschliefllich vorformulierte Aussagen zur Bewertung
vorzulegen, wurden im offenen Gesprach verschiedene Themenberei-
che abgefragt. Den Interviewpartnern war so die Moglichkeit gegeben,
ihre persénlichen Meinungen und Vorlieben ebenso wie Angste und
Sorgen selbst zu formulieren.

b) Quantitative Sekundiranalyse

Die Ergebnisse der qualitativen Interviews werden in einem nachsten
Schritt anhand einer Sekundiranalyse quantitativer Langsschnittstu-
dien wie etwa dem World Value Survey weiterverfolgt. So wird tber-
priift, ob sich auch quantitativ eine Wertverschiebung feststellen ldsst,
und ob es sich bei einer moglichen Werteverschiebung um eine
Verinderung innerhalb einer Generation (Kohorteneffekt) handelt,
oder ob sich ein Wandel in allen Altersgruppen zeigt (Periodeneffekt).

Sowohl die Auswertung der qualitativen Interviews in Deutsch-
land als auch die quantitative Sekundiranalyse werden gerade durchge-
fihrt. Aus diesem Grund werden hier zunichst vor allem die Ergeb-
nisse der qualitativen Interviews in Japan vorgestellt.

Japanische Furita

Gegen Ende der 1980er Jahre tauchten in Japan die ersten Furita auf.
Seitdem steigt in Japan die Zahl der Schulabginger und Hochschulab-
solventen, die keine Festanstellung finden und stattdessen ihren
Lebensunterhalt mit Nebenjobs, genannt arubaito’ oder mit befristeten
Arbeitsverhiltnissen bestreiten, stetig an. Die ersten Furita nutzten

?  Abgeleitet vom deutschen Wort Arbeit. Die verkiirzte Form von amibaito — baito
g

— wird synonym verwendet.
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den Uberfluss an Arbeit in den letzten Jahren der Bubble-Economy,
um verschiedene Jobs auszuprobieren und sich nicht durch das
Beschiftigungssystem einschranken zu lassen (Kosugi 2005: 2-7). Der
Begriff des Furita wurde zunichst nicht im Rahmen einer wissen-
schaftlichen Diskussion verwendet, sondern vielmehr von den Medien
geprigt. Darstellungen von Furita im Fernsehen oder in Zeitschriften
vermittelten ein negatives Bild, das auch heute noch die Wahrneh-
mung der Furita durch die Gesellschaft beeinflusst. Die jungen Leute
wurden als wagamama, als ,egoistisch® und ,,faul®, gesehen. Mittler-
weile hat etwa die Halfte der Furita diese Lebensform nicht mehr
selbst gewihlt, sondern wirde lieber regulir beschiftigt arbeiten,
tindet aber keine entsprechende Stelle.

Eine erste wissenschaftliche Definition des Faurita formulierte 1991 das
Ministerium fir Gesundheit, Arbeit und Wohlfahrt (Kosei Rodo Sho
1991). Demnach werden Personen als Furita bezeichnet, die:

e zwischen 15 und 34 Jahren alt sind,

e ciner Aushilfs- oder Teilzeitbeschiftigung (arunbaito, pato) nachgehen,
oder

e oerade arbeitslos sind, aber eine solche Aushilfs- oder Teilzeitbe-
schiftigung suchen,

e sich nicht in der Ausbildung befinden oder einen Haushalt fiihren.

Weiter fallen nur Manner, die weniger als funf Jahre kontinuierlich in
nicht-regularer Beschiftigung gearbeitet haben', und unverheiratete
Frauen unter diese Definition.

Nach dieser Definition ist die Zahl der Furita von 500.000 Personen
im Jahr 1982 auf 2,13 Millionen im Jahr 2004 angewachsen (Abb. 1)
(Kosei Rodo Sho 2005). Nach dem Special Survey on the Labour
Force (Somucho Tokei Kyoku 2001) fielen im Jahr 2001 21,2 % der
15- bis 34-jihrigen Erwerbstitigen'' in die Gruppe der Furita. 1990
hatte der Anteil bei 10,4 % gelegen.

" Diese Einschrinkung wurde im Jahr 2002 aufgehoben, da viele Furiti

mittlerweile linger als funf Jahre nicht reguldr beschiftigt arbeiten. Die Zahlen
vor und nach 2002 sind also nicht direkt vergleichbar.

Herausgerechnet sind Schiiler und Studenten sowie Personen, die einen
Haushalt fihren.

11
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Abbildung 1 Zahlenmalige Entwicklung der Faurita von 1982 bis 2004
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Quelle Kosei Rodo Sho (2005)

Nach Angaben des Naikakufu (2003: 78), das eine weiter gefasste
Definition verwendet, stieg die Zahl der Furita von 1,83 Mio. im Jahr
1991 auf 4,17 Mio. im Jahr 2002. Hierbei sind auch verheiratete
Frauen zwischen 15 und 34 Jahren in nicht reguliren Arbeitsverhalt-
nissen eingerechnet. Von arbeitsuchenden Personen wurden auch jene
gezahlt, die eine regulire Beschaftigung suchen.

Entsprechend der ersten angegebenen, engeren Definition
wurden die Interviewpartner fur die qualitativen Interviews ausge-
wihlt. Ahnlich wie in einer Studie des Japan Institute for Labour
Policy and Training (2000) lieBen sich drei Typen von Furita unter-
scheiden'?: a) Moratotrium (moratoriamu gata), b) Traumjiger (yime tsui-
kyi gata), ¢) Keine Wahl (yamu o exu gata).

a) Moratorium

Unter den ersten Typ fallen Personen, die ihre Ausbildung abgebro-
chen oder ihren Beruf aufgegeben haben und sich eine Auszeit
nehmen, um herauszufinden, was sie beruflich machen wollen. Hierzu
gehoren auch Personen, die eine Aufnahmeprifung nicht geschafft

" Es existiert noch keine reprisentative Studie iiber die Motivationen und
Einstellungen der Furita. Die Ergebnisse des JIL beruhen auf Interviews mit 97
Personen.
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haben und die Zeit bis zur nichsten Moglichkeit, die Priifung erneut
zu machen, als Furita Uberbricken.

b) Traumjiger

Die so genannten Traumjiger haben meist kiinstlerische oder hand-
werkliche Ambitionen. Dieser Typ will als Musiker, Schauspieler oder
Kinstler berihmt werden oder sich als Konditor, Kunsthandwerker
oder Designer selbstindig machen. Um sich diesen Traum zu ver-
wirklichen, arbeitet der Traumjager parallel als Fuwrita, bis er mit
seinem Traum genug Geld verdienen kann. Viele Traumjager verlieren
allerdings den Bezug zur Realitit und merken nicht, dass kaum eine
reelle Chance auf Verwirklichung ihres Traums besteht.

c) Keine Wahl

Dieser Typ wire lieber regular beschiftigt, findet aber aufgrund der
Arbeitsmarktlage keine entsprechende Stelle.” In diesem Fall ist das
Leben als Faurita nicht selbst gewihlt, sondern durch duflere Umstinde
erzeugt. In dieser Gruppe finden sich Furita, die hoffen, aus ihrer
befristeten Anstellung in einem Unternehmen in eine Festanstellung
in demselben Unternehmen wechseln zu kénnen. Dieser Typ wird am
stirksten mit dem negativen Bild des Fwriza in der Gesellschaft
konfrontiert. Unternehmen stellen meist lieber frische Absolventen
oder Personen mit Erfahrung in einer Festanstellung ein, als
Personen, die bislang nur Arbeitserfahrungen als Furita gemacht

haben (Naikakufu 2003, Kapitel 3.2).

Problematisch gestaltet sich langfristig die finanzielle Situation der
Furitd. Ein Vergleich der durchschnittlichen Jahresbruttoeinkommen'
minnlicher und weiblicher Festangestellter mit mannlichen und weib-
lichen Furita zeigt mit zunehmendem Alter eine steigende Diskrepanz.
Zum Zeitpunkt des Berufseinstiegs, in einem Alter von 20 bis 24
Jahren, zeigt sich ein deutlicher Unterschied in der Hohe des
Einkommens zwischen Furita und regulir Beschiftigten (vgl. Abb. 2).
Die Spitze der Einkommensverteilung liegt bei mannlichen regulir

P Laut einer Studie des NHK (2004) ersetzten japanische Unternchmen

zunehmend Festanstellungen durch Furita-Jobs. Eine Projektion des Senders
sagt fur das Jahr 2010 einen Anteil von 50 % Furita an allen Erwerbstitigen
voraus.

Die Berechnungen beziehen sich auf das durchschnittliche Jahresbruttoein-
kommen bei 200 bis 249 Arbeitstagen pro Jahr.

14
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Beschiftigten zu diesem Zeitpunkt mit 29,5 % bei einem Jahresein-
kommen von 3 bis 3,99 Millionen Yen. In der Gruppe minnlicher
Furita verdienen 26 % in derselben Altersgruppe und bei gleicher
Anzahl von Arbeitstagen ein jdhrliches Einkommen von 1 bis 1,40
Millionen Yen und damit um mehr als die Hilfte weniger."

Abbildung 2 Jahreseinkommensverteilung 1997, 20- bis 24-Jihrige
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Mit zunehmendem Alter klafft die Einkommensverteilung stirker
auseinander (vgl. Abb. 3). Wihrend das Jahreseinkommen sowohl fiir
weibliche als auch fir minnliche Festangestellte weitaus hoher liegt als
zum Zeitpunkt des Berufseinstiegs, hat sich das Einkommen der
Furita kaum verindert. Vor allem fir weibliche Furita bleibt das
Einkommensniveau durchgingig auf niedrigem Niveau.

> Ein Mittelwert lieB sich aus den zuginglichen Daten leider nicht errechnen.
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Abbildung 3 Jahreseinkommensverteilung 1997, 30-34-Jihrige
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Es kann davon ausgegangen werden, dass die Gruppe der Furita keine
Gelegenheit hat, Vermogen zu bilden. Das geringe Gehalt wird meist
vollstandig fiir die alltdglichen Lebenshaltungskosten verwendet. Die
Mehrheit der Furita ist weiterhin finanziell von den Eltern abhingig.
Die Grundung einer eigenen Familie ist fiir die Mehrzahl der Befrag-
ten, auch wenn ein geeigneter Partner gefunden zu sein scheint, noch
nicht vorstellbar. Oft reicht das monatliche Gehalt nicht fiir eine
eigene Wohnung, geschweige denn fir den Lebensunterhalt eines
eigenen Kindes.

Fir eine Analyse von Werteinstellungen sind vor allem die letz-
ten beiden Typen von Furita interessant: Wihrend der ,, Traumjager®
sich bewusst gegen eine traditionell als ,,normal” bezeichnete Er-
werbsbiographie entscheidet, sieht sich der ,,Keine Wahl“-Typ in ein
prekares Beschiftigungsverhiltnis gedringt, das ihm weder Raum zur
personlichen Entfaltung noch die Gewissheit materieller Sicherheit
gibt. Die Ergebnisse der qualitativen Interviews zeigen, dass Jobs fiir
den ,, Traumjager rein materiellen Wert haben. Es geht allein darum
den Lebensunterhalt zu sichern. Sinnstiftende Funktion hat von vorn-
herein der persénliche Traum. Der ,,Keine Wahl“-Typ dagegen sieht
weiterhin die bezahlte Arbeit als Quelle fiir Selbstverwirklichung. Da
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er aber nicht in der Lage ist, eine Arbeit zu finden, die thm als solche
Quelle dienen kann, ist die Frustration bei diesem Typ sehr hoch.'
Deutsche ,,Generation Praktikum®

Mit diesem letzten Typ, dem unfreiwilligen Furita, vergleichbar ist die
deutsche ,,Generation Praktikum®'”. Hierbei handelt es sich um
Hochschulabsolventen, deren Ubergang vom Studium in den Beruf
nicht mehr ohne Schwierigkeiten verliuft.'® Oft schlieBt sich an den
Abschluss des Studiums eine immer linger werdende Phase der Such-
arbeitslosigkeit an. Um dieser zu entflichen und in der Hoffnung auf
eine Festanstellung, absolvieren viele Absolventen meist nicht nur ein,
sondern eine Fille von niedrig oder gar nicht bezahlten Praktika, in
denen sie wie volle Arbeitskrifte eingesetzt werden und grotenteils
regulire Titigkeiten {ibernehmen."” Besonders betroffen sind davon
Hochschulabsolventen, die in ihrem Studienbereich keine klare
Berufsperspektive erwerben.”

Wihrend Unternehmen auf diese Weise billige und gleichzeitig
hoch qualifizierte Arbeitskrifte nutzen, bedeuten solche Prakti-
kaschleifen fur die Betroffenen nicht nur eine Verschiebung des
Berufseinstiegs sowie der finanziellen Unabhéingigkeit21, sondern auch
andauernde Frustration und Zweifel an den eigenen Fihigkeiten,

' Eine ausfiihrliche Darstellung der Befragungsergebnisse ist an dieser Stelle aus

Platzgriinden leider nicht méglich.
" Vgl. u. a. Bohning et al. (2006), Storz (2005), Schultheis und Schulz (2005),
Briedis und Minks (2004), GliBmann und Peters (2001).
" Vgl. zum Thema Ubergangsarbeitsmirkte Schmid (2004) und ders. (2002). Es
sollte in diesem Zusammenhang allerdings nicht vergessen werden, dass die
Chancen auf dem Arbeitmarkt fiir Hochschulabsolventen immer noch besser
sind als fir junge Menschen mit niedrigerem oder gar keinem
Bildungsabschluss.
Laut § 138 II Birgerliches Gesetzbuch hat ein Praktikant Anspruch auf vollen
Lohn, wenn seine Arbeitsleistung gegentiber dem Erwerb beruflicher Erkennt-
nisse uberwiegt. Ein Praktikum grenzt sich von einem reguliren Arbeitsver-
hiltnis dadurch ab, dass der Praktikant nicht in die tigliche Verrichtung der
Arbeit fest eingeplant ist, sondern ein Unternehmen kennenlernt, indem er
zusitzlich anwesend ist (6 AZR 564/01 BAG, 13.3.2003).
Darunter fallen Absolventen der Bereiche Sozial-, Politik-, Kommunikations-,
Literatur- und Geisteswissenschaften. Auch bei Architekten und Wirtschafts-
wissenschaftlern lasst sich eine steigende Tendenz von Praktikakarrieren nach
dem Abschluss erkennen. Vgl. auch Heine (2002).
Meist springen die Eltern als Geldgeber ein.

19

20

21

204



Wandel der Finstellungen zum Arbeitsleben in Deutschland und Japan

wenn sich nach jedem Praktikum erneut die Hoffnung auf eine Uber-
nahme in das Unternehmen nicht erfillt. Bislang gibt es kaum empiri-
sche Studien zur ,,Generation Praktikum®, was eine zahlenmalige
Erfassung der Gruppe erschwert. Eine Orientierung geben Zahlen des
IAB-Betriebspanels 2004 (Bellmann et al. 2005: 15). Demnach waren
im Juni 2004 in Westdeutschland 688.000, in Ostdeutschland 167.000
Personen als Praktikanten und Aushilfen beschiftigt . Dass die
Gruppe schnell wichst, zeigt eine Steigerungsrate von 20 % (West)
und 10 % (Ost) seit 2002 (ebd.).

Ergebnisse einer Studie der DGB-Jugend (Bohning et al. 2006)
deuten darauf hin, dass die prekire Situation des Berufseinstiegs fiir
die Betroffenen nicht ohne Folgen bleibt. Die psychische Belastung
durch die unsichere Situation zieht Selbstzweifel, Minderwertigkeits-
komplexe und sogar Depression nach sich (ebd., S. 13). Erste Aus-
wertungen der qualitativen Interviews in Deutschland bestitigen diese
Ergebnisse und zeigen, dass sich die Erwartungen an das Arbeitsleben
durch die lange Bewerbungsphase und Erfahrungen in Praktika stark
veraindern. Die Befragten mussten durchweg Kompromisse eingehen,
die Vorstellung von ihrem Traumjob aufgeben und ihre Anspriiche an
eine Arbeitsstelle nach und nach herunterschrauben. Die Hoffnung,
eines Tages einen Job zu finden, der Selbstverwirklichung erlaubt,
wurde jedoch nicht aufgegeben. Die tberwiegende Mehrheit der
Befragten gab an, eher eine schlecht bezahlte Stelle anzunehmen, die
ihnen Spal} macht und bei der sie etwas bewegen konnen, als viel Geld
mit einer eintonigen Beschiftigung zu verdienen. Gleichzeitig war es
jedoch wichtig, zumindest genug Geld zu verdienen, um fir den eige-
nen Lebensunterhalt aufkommen zu koénnen. 21 der 30 Befragten
gaben an, von ihrem Praktikumsgehalt allein nicht leben zu kénnen.
Sieben griffen auf staatliche Unterstiitzung, 20 auf Unterstiitzung von
den Eltern zuriick. Ahnliche Ergebnisse zeigt die Studie der DGB-
Jugend (ebd., S. 9). Es zeigt sich, ahnlich wie bei den Furita, eine starke
finanzielle Abhingigkeit. In vielen Fillen berichteten Befragte, dass sie
— sofern es die Arbeitszeiten erlauben — zusatzlich zum Vollzeit-Prak-
tikum jobben wiirden.

Obwohl der Inhalt der Arbeit im Vordergrund steht, beobachtet
die Mehrzahl der Befragten an sich selbst, dass fir sie Einkommen

* Diese Zahlen kénnen fiir die GroBe der ,,Generation Praktikum® nur als
Orientierung angesehen werden, da hierbei nicht gewihtleistet ist, ob es sich
ausschlieBlich um Hochschulabsolventen handelt. Dariber hinaus kann nicht
zwischen Aushilfen und Praktikanten differenziert werden.
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und finanzielle Sicherheit zu immer wichtigeren Themen werden. Die
extrem niedrige oder iberhaupt nicht vorhandene Bezahlung von
Praktika war fir die meisten eine Zumutung und Ausdruck einer
Geringschitzung ihrer personlichen Leistung. Mit Bezahlung wurde
hier demnach nicht ausschlieBlich eine materielle Entlohnung,
sondern auch eine Wertschitzung und Anerkennung der eigenen
Leistung assoziiert. Dass innerhalb dieser Gruppe trotz der Frustra-
tion des Bedirfnisses Selbstverwirklichung auch weiterhin im Bereich
Arbeit danach gestrebt wird, ist sicherlich zu einem grofen Teil auf
die hohen zeitlichen Investitionen in die Ausbildung zurickzufihren.
Der Wunsch, das jahrelang studierte Wissen endlich einmal praktisch
anzuwenden, wurde von zwei Dritteln der Befragten explizit formu-
liert.

Vergleich Deutschland — Japan: Wozu?

Eine wichtige Funktion der sozialwissenschaftlichen Forschung ist es,
die Kenntnis der Gesellschaft tber sich selbst zu erweitern und
zuverlassig zu machen (Zapf 1999). Dazu gehort, sie auf endogene
und exogene Wandlungsprozesse aufmerksam zu machen. Nur so ist
es moglich, informiert auf politische, wirtschaftliche und soziale
Implikationen eines diagnostizierten Wandels zu reagieren.

Eine Analyse eines moglichen Wandels der Einstellungen zum
Arbeitsleben, wie sie im Rahmen des hier vorgestellten Disserta-
tionsvorhabens vorgenommen wird, ist daher unter mehreren
Gesichtspunkten sinnvoll: Eine Zunahme temporirer Beschiftigungs-
verhiltnisse mit niedriger Entlohnung und geringer sozialer Sicherung
wird sich langfristig auf Konsumentscheidungen sowie auf die Repro-
duktion der Gesellschaft auswirken. Dartiber hinaus ist davon
auszugehen, dass eine resignierende, demotivierte Generation von
Berufseinsteigern negative Auswirkungen auf die soziale Integration
der Gesellschaft hat. Durch das Wissen dariber, dass ein bestimmter
Wandlungsprozess stattfindet, oder wodurch bestimmte Verhaltens-
weisen ausgelost werden, ist die Mdéglichkeit gegeben, in irgendeiner
Art und Weise bewusst zu reagieren.
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Bright Future Ahead

Jan VERBEEK

Audiovisuelle Installation mit vier im Raum verteilten Projektionen,
16 Minuten geloopt, Deutschland/Japan, 2006

Die audiovisuelle Komposition “Bright Future Ahead”, deren vier
Teile sich im Raum als koordiniertes Ganzes bewegen, erzeugt eine
dichte, schwebende Atmosphire.

In Uniformierten mit Megaphonen und ihrem Rufen, in Gesten
von Menschen in Bahnen, in alltiglichen Bewegungen und Blicken
offenbaren sich Menschen als Teile strukturierter Systeme. Lotosfeld,
Fische und Bliiten werden zu irrealen Erscheinungen. Automatisierte
Handlungsabliufe verdichten sich zu ambivalenten Choreographien.
Die Frage nach einer heiteren Zukunft bleibt offen.




Audiovisuelle Installation
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Es ist spat abends, nach 20 Uhr. Die Mitglieder der Kunstkommis-
sion I des Deutschen Akademischen Austauschdienstes (DAAD) sind
miude. Sie haben an diesem Tag viele Kunstwerke gesehen, mit vielen
Kinstlern diskutiert. Zuletzt kommt nun noch ein Schiiler von Nam
June Paik, ein Videokiinstler. Warum geht es nicht schneller, warum
miussen wir wieder der Chronologie des Videowerkes folgen. Kann
man nicht einfach auf ein Bild schauen, seine Fragen stellen. Video-
kunst ist anstrengend, sie zwingt den Betrachter zu Ordnung, in den
chronologischen Ablauf, im Gegensatz zum Bild.

Fir Jurys sind Videoarbeiten nie einfach, da eine vollige Erfas-
sung sehr zeitraubend ist. Das war auch der Kommission des DAAD
klar, als sie sich der Aufgabe zu stellen hatte, Videokunst so spit
abends zu beurteilen. Die Midigkeit verflog sehr schnell, als Jan
Verbeek seine Arbeiten vorstellte. Ohne Diskussion herrschte nach 20
Minuten Einmitigkeit, dieser Kiinstler muss nach Tokyo fahren, dort
weiterarbeiten. Zwei Jahre spater (2002) tritt der Kinstler die fur ihn
so wichtige lange Reise an.

Da gibt es diese sehr einfachen, konzentrierten, fast selbstver-
standlichen Arbeiten des Kinstlers im neuen Medium, die zugleich
uber den Alltag hinausweisen, um uns allen zu verdeutlichen, dass wir
Teil dieser technischen Erfindungen sind. Diese Medienwelt ist nicht
nur eine rein technische, sondern auch eine idsthetische, eine soziale,
eine alltigliche und damit den Alltag bestimmende. Doch sie darf
nicht kritiklos angewendet werden, sie muss tiberhoht werden, durch
Verwendung verindert werden. Dazu braucht es einen kritischen
Geist.

Jan Verbeek ist dieser Kiinstler. Ruhig, in sich ruhend, konzen-
triert, nachdenklich, im personlichen Habitus geradezu langsam, was
in seinen Werken nicht wiederzuerkennen ist. Er ist ein ,,agent silen-
cieux“, ein leiser Provokateur, ganz im Gegensatz zu seinem asiati-
schen Lehrer Nam June Paik, der ein starkes, fast exhibitionistisches
Bewusstsein hatte in der Propagierung seiner Kunst. Mit Paik zusam-
menzuarbeiten war immer zugleich Ereignis. Mit Verbeek zusammen-
zuarbeiten ist immer zugleich Ruhe, Abwarten, Reifen lassen bis ein
Projekt soweit gedichen ist, dass es sich realisieren ldsst.

Es liegt vielleicht in der groflen kiinstlerischen Familie, zu der
Verbeek gehort, dass der junge Jan Verbeek gelernt hat, dass mit
Schnellschiissen keine wirkliche Asthetik zu erreichen ist. Dagegen
setzt er Ruhe, nicht Meditation im religiésen Sinne, sondern Intellekt,
Erfahrung, die sich aber auf Neugier und Beweglichkeit, auf dem
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Willen zur Verinderung beruft. Der Weg des Kinstlers ist “a path-
finding process” (Oliver North), den man wagt oder lasst. Jan
Verbeek musste sehr frith klar gewesen sein, dass sein Weg aus Bonn
und Disseldorf herausfiihren muss, in die Grof3stadt Tokyo, in diese
andere Mentalitit des Denkens, in die er sich sehr wohl hineinverset-
zen und die er assimiliert nachvollziechen kann, ohne sich ihr zu
unterwerfen. Da bleibt dieses Element des kritischen Europiers, der
eine Bildwerdung nicht einfach hinnimmt, nicht aus dem Event
heraus entwirft, so als ob eine Performance fotografiert werden soll.
Dieses Fehlen des performanceartigen Charakters als Dokumentation
von Realzeit, verliert sich in den Arbeiten, die immer wieder neu die
Wirklichkeit der Zeit im hic et nunc entwickeln und darstellen. Jan
Verbeek ist ein Meister der aggressiven Verhaltenheit. (...)

Dieter Ronte, Kunstmuseum Bonn

in: Jan Verbeek — Bright Future Abead
Katalog zur Ausstellung im Kunstmuseum Bonn, 8. Juni bis
20. August 2006
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Jan VERBEEK info@janverbeek.de

1966 geboren in Bonn

1987-89 Studium Kunstgeschichte, Germanistik,
Kommunikationsforschung in Bonn

1989-96 Studium Freie Kunst, Kunstakademie Disseldorf

1993 Meisterschiiler von Prof. Nam June Paik

1994 Assistent von Prof. Nan Hoover

1994-96 Assistent von Prof. Nam June Paik

1996 Akademiebrief mit Auszeichnung

1996-99 Postgraduierten-Studium, Kunsthochschule f. Medien Koln

1999 Diplom mit Auszeichnung in audiovisuellen Medien /
Medienkunst

Preise und Auszeichnungen

1992 Vidéoformes, Clermont-Ferrand, Frankreich, 1. Preis

1992 Nominierung Deutscher Videokunstpreis

1992 Germinations, Europiische Biennale junger Kinstler,
Stipendium nach Budapest

1993 Deutscher Videokunstpreis, Forderpreis des Stidwestfunks

1993 Bremer Videokunst-Férderpreis

1995 Reisestipendium, Kunstverein fir die Rheinlande und
Westfalen, Dusseldorf

1996 European Media Artists in Residence Exchange, Hull Time
Based Arts, England

1997 Transfer Stipendium des Landes Nordrhein-Westfalen nach
Wroclaw, Polen

1998 Graduierten-Forderstipendium des Llandes Nordrhein-
Westfalen

2000-02 Atelierstipendium der Stadt Bonn

2002 10. Matler Video-Kunst-Preis

2002-03 DAAD-Jahresstipendium Japan

2004 Kunstpreis der Stadt Bonn

2005 Expresion en Corto, Mexico, Special Jury Mention
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2005 Unimovie 9, Pescara, Italien, Award for Best Video Art /

Experimental

2006 Going Underground 5, interfilm Berlin, 1. Preis

2006 Tampere International Short Film Festival, Finnland, Best
Documentary

Einzelausstellungen

1995 Galerie 102, Diusseldorf - Kunsthalle zu Kiel -+ Museum
Fridericianum, Kassel - Kunstlerverein Malkasten, Dusseldorf - 1996
Gesellschaft fiir Aktuelle Kunst, Bremen - Eich Gallery, Kingston upon
Hull, England - Kunstraum Wuppertal - 1997 Heidelberger Kunstverein -
1999 Galeria Arsenal, Bialystok, Polen - 2003 Skip City Visual Museum,
Kawaguchi, Saitama, Japan - 2003/04 Skulpturenmuseum Glaskasten Marl
- 2006 Universititsbuchhandlung Bouvier, Bonn - Kunstmuseum Bonn

seit 1989 zahlreiche Beteiligungen an Ausstellungen und Medienkunstfesti-
vals im In- und Ausland

Werke in Sammlungen

Kunstmuseum Bonn * Neuer Berliner Kunstverein * Montevideo/Time
Based Arts, Amsterdam - Zentrum fir Kunst und Medientechnologie,
Karlsruhe - Kunsthalle zu Kiel - Museum of Modern Art, New York

Videographie (selected single channel)

Interferenz, 1990

Continuum, 1991

Global Move, 1992/93

Local Ride, 1994

Never Touch a Running System, 1998/99
Satz, 1999

heute abend, 2001

Skip and Return, 2001

Open Sky, 2003

On a Wednesday Night in Tokyo, 2004
Hundert Sekunden Tokio, 2005
OSMOTIC, 2006
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Programm fiir das

7. Deutsch-Japanische Stipendiatentreffen
13. und 14. Juli 2006 im Japanisch-Deutschen Zentrum Berlin

Donnerstag, 13. Juli

Begriiffung

UEDA Koji (JDZB)
Ursula TOYKA-FUONG (DAAD)

Theater | Kunst

Tom GRIGULL (Universitat Leipzig)
Japanische Theatermasken. Der deutsche Maskenforscher Friedrich
Perzynski (1877-1962?), japanische Masken in deutschen
Sammlungen und die Bedeutung der Masken als Kunstwerke und
wissenschaftliche Quellen der Theaterforschung

Steffi JUNGLING (Kinstlerin)
Kiinstlerisches Arbeiten in Japan

Stephanie SENGE (Kunstlerin)
100 Yen Shop-Ikebana

Irene PIEPENBROCK (Freie Universitit Berlin)
Konzeptualitit und Intuition in der zeitgenossischen Malerei —
deutsche und japanische Arbeiten nach 1990

SUEHIRO Madoka (Universitit Essen)
Konzeptualitit und Intuition in der deutschen und japanischen Kunst
der Gegenwart. Zu Tendenzen in der Fotogratie seit 1990 und der
Funktion der ,, Kunst*

Diskussion
3 Arbeitsgruppen zur Vorbereitung des Referats von Frau Lohner

Verena LOHNER (Kinstlerin)
Gedenkkultur — Last oder Chance in Japan und Deutschland

Kommentare der Arbeitsgruppen
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Literatur | Philosophie | Archiologie

HANE Reika (Universitit zu Koéln)
Gewalt des Schweigens - an Beispielen der deutschsprachigen und
japanischen Literatur der Moderne (Dissertationsprojekt)

Maria ROMER (Freie Universitat Berlin)
Murakami Harukis Umibe no kafuka (Kafka am Strand)

Daniel SCHLEY (Universitit Hamburg)
Das Denken in der Krise? Watsuji Tetsuros Suche nach Japan

YASUI Masahiro (Universitit Bonn)
Kant tber das Bése. Ein anderes Konzept von der menschlichen
Freiheit

Diskussion
3 Arbeitsgruppen zur Vorbereitung des Vortrags von Frau Araki

ARAKI Natsumi (Universitit Freiburg)
Vergleich von Lehre und Forschung in der klassischen Archiologie

(Deutschland und Japan)

Kommentare der Arbeitsgruppen

Geschichte | Gesellschaft
KoBAYASHI Wakiko (Universitit Hamburg)
Bemerkungen zum programmgeschichtlichen Aspekt des Horspiels

SATO Kiminori (Technische Universitit Berlin)
Vergleichende Studie zur Entwicklung der Gefingnisse in
Deutschland und Japan in den 20er Jahren

Diskussion
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Freitag, 14. Juli

Geschichte | Gesellschaft (Fortsetzung)

YANAGISAWA Nodoka (Hitotsubashi Universitit)
Wohnen jetzt und vor 80 Jahren — am Beispiel der Siedlung
Weegerhof in Solingen

Edith WAGNER (FAU Erlangen-Ntrnberg)

Generationsverhiltnisse nach dem Russisch-Japanischen Krieg in
Japan
Diskussion

3 Arbeitsgruppen zur Vorbereitung des Vortrags von Herrn Ueda

UEDA Hirofumi (Universitit Kassel)
Gesellschaftliche Vorstellungen vom Wald in Japan und Deutschland

Kommentare der Arbeitsgruppen

Naturwissenschaften

Christina KRAUS (Max-Planck-Institut fur Quantenoptik)
Quantencomputer: Mit Quanten kann gerechnet werden

Diskussion

Wirtschaft | Recht
Daphne AXTMANN (Universitit Frankfurt/Main)
Der Eingang in ein Vertragsverhaltnis — Das Draufgaberecht

Corinna SCHNELKE (PricewaterhouseCoopers WPG AG)
Steuerberatung im deutsch-japanischen Kontext. Eine Fallstudie:
Preistransfers

Jan-Hendrik MULLER (Mercer Oliverwyman)
Erfolgsfaktoren deutscher Unternehmen in Japan

Diskussion
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3 Arbeitsgruppen zur Vorbereitung des Vortrags von Frau Hommerich

Carola HOMMERICH (Universitit zu Koln)
Wandel der Einstellung zum Arbeitsleben in Deutschland und Japan.
Ein interkultureller Vergleich der Einflisse kultureller Sozialisation
und Globalisierung auf Werteinstellungen

Kommentare der Arbeitsgruppen

Wihrend des Seminars zeigt Jan VERBEEK seine Videoinstallation
Bright Future Abead

Photo Jan Verbeek (Videoinstallation Bright Future Abead von J. Verbeek)
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Liste der Teilnehmer

Araki Natsumi; Archdologisches Institut Freiburg

Axtmann, Daphne; Universitat Frankfurt (Main)

Denkler, Christian; Kammergericht Berlin

Dusan, Stefan; Technische Universitit Berlin

Eberlein, Ruth; Deutscher Akademischer Austauschdienst (DAAD),
Bonn

Fujimaki Azusa; Universitit Gottingen

Fujino Masahisa; Technische Universitit Berlin, Fraunhofer Institut
IZM

Gaikalowa, Helena; Fachhochschule Hannover

Geftken, Elisabeth; Blocher Blocher Partners, Stuttgart

Globas, Jorg; Akademie der Bildenden Kiinste, Stuttgart

Greimann, Volker; Universitat Trier

Grigull, Tom; Universitit Leipzig

Hane Reika; Universitat zu Koln

Hoffmann, Dr. Stefan; Max-Planck-Institut fir Chemische Physik
fester Stoffe, Dresden

Holschke, Oliver; Technische Universitit Berlin

Hommerich, Carola; Universitiat zu Koln

Hoppner, Inge; Japanisch-Deutsches Zentrum Betlin (JDZB)

Ikuta Chiaki; Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin (JDZB)

Ito Naomi; Freie Universitat Berlin

Jungling, Stetfi; Kunstlerin, Universitat Kassel

Klein, Mona; Universitit Freiburg
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Jan Verbeek
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Kobayashi Wakiko; Universitit Hamburg
Koike Matomu; Freie Universitit Berlin
Koyama Hiroyuki; Universitit Mainz

Kraus, Christina; Max-Planck-Institut fiir Quantenoptik, Garching

Kuwabara, Dr. Setsuko; Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin (JDZB)

Lohner, Verena; Kunstlerin, Fachhochschule Hannover

Christoph Low; TES Electronic Solutions, Frankfurt (Main)

Manns, Eva-Maria; Gesamthochschule Duisburg

Menzer, Corinna; Philipps Universitit Marburg

Miiller, Jan-Hendrik; Mercer Oliver Wyman, Frankfurt (Main)

Murase, Amadeo; Universitit Heidelberg

Ono Ryosuke; Universitit Leipzig

Pichura, Dr.-Ing. Alexander; Pichura Consult, Architektur- u.
Planungsleistungen, Mannheim

Piepenbrock, Irene; Freie Universitit Berlin

Reinowski, Jorg; Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin (JDZB)

Romer, Maria; Freie Universitit Berlin

Sato Kiminori; Technische Universitit Betlin

Sato Hiromi; Japan Foundation Biro Berlin

Schley, Daniel; Universitit Hamburg

Schmidt, Antje; Hannover

Schnelke, Corinna; PricewaterhouseCoopers, Dusseldorf

Senge, Stephanie; Kiinstlerin, Minchen

Shimotakahara, Dr. Akihiro; Medizinische Hochschule Hannover

Stark, Christoph; Takenaka Europe GmbH, Diusseldorf

Suehiro Madoka; Universitiat Essen
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Toyka-Fuong, Dr. Ursula; Deutscher Akademischer Austauschdienst
(DAAD), Bonn

Uchiyama Michiko; Freie Universitit Berlin

Ueda Hirofumi; Universitit Kassel

Ueda, Prof. Koji; Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin (JDZB)

Verbeek, Jan; Kunstler, Kéln

Wagner, Edith; FAU Erlangen-Nurnberg

Walmuth, Florian; Disseldotrf

Wonneberg, Tatjana; Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin (JDZB)

Yanagisawa Nodoka; Universitit Bonn

Yasui Masahiro; Rheinische Friedrich-Wilhelm-Universitat, Bonn

Zobel, Rita; Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin (JDZB)
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