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BegriufRung

SAKATO Masaru
Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin

Meine sehr geehrten Damen und Herren,

ich bedanke mich recht herzlich fur Ihr zahlreiches Erscheinen. Im Namen des Japanisch-Deutschen
Zentrums Berlin darf ich Sie alle wilkommen heiRen.

Dass wir heute das Symposium ,Kulturpolitik als Regenerationsstrategie fur den demografischen
Wandel in mittelgrolen Stadten - Deutschland, Mitteleuropa und Japan im Dialog“ in
Zusammenarbeit mit Japans Verband fur Kulturpolitikforschung (Japan Association for Cultural
Policy Research; JACPR) und dem Institut fur kulturelle Infrastruktur Sachsen sowie in Anwesenheit
von Herrn Botschafter NAKANE veranstalten konnen, erfullt mich mit grofRer Freude. Vom JACPR
nehmen an diesem Symposium die Herren Professoren ITO, YOSHIMOTO und KIMURA sowie die Frau
Professorinnen KoBAyAsH und KAwWASHIMA als Referenten teil. Ferner sind aus Japan Studierende und
Postgraduierte der Universitaten Tokyo, Kobe, Doshisha, KyGshu und Dokkyo angereist; mit etwas
Verspatung werden auch die Studierenden der Universitat Kinki hier eintreffen. Es wirde mich sehr
freuen, wenn das heutige Symposium nicht nur fir Wissenschaftler und Praktiker eine Gelegenheit
des Meinungsaustauschs bote, sondern auch lhnen als Studierende und Postgraduierte, die die
Gesellschaft der kommenden Generation zu schultern haben, eine Gelegenheit zum wertvollen
Lernen gewéahrte.

Zum heutigen Symposium dirfen wir neben japanischen und deutschen Teilnehmerinnen und
Teilnehmern auch Herrn Professor ZADORI von der Universitat Pécs begriRen. Ich bin sehr gespannt
darauf zu erfahren, wie die Wiederbelebung der Stadte in den unterschiedlichen Regionen
Ungarns durch kulturelle Aktivitaten in Angriff genommen wird.

Wenn wir von der Wiederbelebung der Regionen durch kulturelle Aktivitaten sprechen, mussen wir
zunéchst den Begriff Kultur definieren, um Verstandnisprobleme zu vermeiden. Denn je nach
Definition unterscheidet sich auch die kulturpolitische Zustandigkeit. Bei der Kultur im engeren Sinne
handelt es sich um feingeistige Erzeugnisse der Kunst, Philosophie und Wissenschaft. Bei der Kultur im
weiten Sinne geht es um Produkte, die in Jahrhunderten im taglichen Leben geschaffen und
Uberliefert wurden, beispielsweise um Sitten, Gebrauche, Feste, Buhnenunterhaltungen, Marchen
und Sagen, Handwerk und vieles mehr.

Je nachdem, worauf der Schwerpunkt des Kulturverstandnisses liegt, wird die Art der Kulturpolitik
anders ausfallen. Da die Kultur unterschiedliche Funktionen in sich tragt und jede Region und jede
Gesellschaft andere Bedurfnisse und Vorlieben hat, ist der Austausch von Gedanken und
Erfahrungen zu unterschiedlichen politischen MaRBnahmen sicherlich sinnvoll, um die jeweilige
Kulturpolitik weiter zu verbessern. Ich hoffe, dass die heutige Debatte einen Beitrag zur Optimierung
kulturpolitischer Handlungsweisen leistet und sich ein produktiver internationaler Dialog entwickelt.

Bei der Planung und Durchfuhrung dieses Symposiums haben wir Unterstiitzung von Herrn Professor
FuJiNo von der Universitat Kobe, Herrn Professor VOGT vom Institut fur kulturelle Infrastruktur Sachsen
sowie Frau BERGMANN von der Freien Universitat Berlin erhalten. Ihnen allen gilt mein Dank.

Von der Japan Foundation und vom Goethe-Institut haben wir groziigige Férderungen erhalten.
Deshalb méchte ich meine BegriBung mit dem Dank an die Direktorin des Japanischen
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Kulturinstituts, Frau Kiyota, die heute die Japan Foundation vertritt, sowie an Frau JUNGHANEL vom
Goethe-Institut schlieRen.
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GrulRwort

NAKANE Takeshi
Botschaft von Japan in der Bundesrepublik Deutschland

Sehr geehrter Herr SAKATO,

sehr geehrter Herr Professor ITO,
sehr verehrte Frau KiYOTA,
verehrte Anwesende,

ich mochte Sie zu Beginn des internationalen Symposiums ,,Kulturpolitik als Regenerationsstrategie
fur den demografischen Wandel in mittelgroBen Stadten — Deutschland, Mitteleuropa und Japan
im Dialog*“ ganz herzlich begrifen.

Eines der Themen, das fur Japan und Deutschland gleichermalen eine Herausforderung darstellt
und Uber das unsere beiden Lander seit vielen Jahren einen intensiven Meinungsaustausch fuhren,
ist der demografische Wandel. Trotz des grofien Unterschieds zwischen foderaler Struktur einerseits
und einer Konzentration auf die zentrale Hauptstadtregion andererseits gilt fur beide Lander
gleichermalien, dass geschichtstrachtige und traditionsreiche mittelgroBe Stadte dazu neigen,
aufgrund des demografischen Wandels an Vitalitat einzubiRen. Angesichts der fortschreitenden
Globalisierung schwindet ihre Diversitat und sie &hneln sich zunehmend.

Seitdem ich als Botschafter nach Berlin gekommen bin, verfolge ich das Ziel, mdglichst viele Stadte
hierzulande zu besuchen. Zugleich engagiere ich mich fur die Forderung des Austausches zwischen
Japan und Deutschland auf der Ebene der Kommunen und Regionen. Ich bin fest davon
Uberzeugt, dass der Austausch zwischen Partnerkommunen dazu beitragen kann, dass Stadte in
beiden Landern ihre Einzigartigkeit und ihre vielfaltigen Reize wiederentdecken und sie dann auch
selbstbewusst prasentieren. Im Juni hielt ich auf Bitte der Stadt Quedlinburg, die den Titel UNESCO-
Welterbe fihrt, einen Vortrag. Ich fuhrte aus, welche kulturellen MalRhahmen ergriffen werden
kénnten, damit mehr Touristen aus Japan die Stadt besuchen. Auch bei dieser Gelegenheit war ich
tief beeindruckt davon, welch groRes Gewicht die Kommunen in Deutschland der Kulturpolitik als
Mittel der Vitalisierung der Stadte beimessen.

Das heutige Symposium sowie der ab morgen in Gorlitz stattfindende Workshop stellen ein
auBerordentlich ambitioniertes Unternehmen dar. Denn es befasst sich mit dem Zusammenhang
zwischen der Kulturpolitik in mittelgroRen Stadten und dem demografischen Wandel - ein Thema,
das bislang nicht ausreichend im Fokus der Aufmerksamkeit stand. Daher hoffe ich auf einen
offenen Gedankenaustausch. Zugleich ist dies aber auch ein schwieriges Thema. Auf der einen
Seite gibt es in Japan Beispiele wie das Saito Kinen Festival Matsumoto, das Kanazawa 21t Century
Museum oder das ChichU Art Museum in Kagawa, die einen Beitrag zur Starkung der Identitat von
Stadten und ihren Birgern leisten und erheblich zur Vitalisierung der Regionen beitragen.
Andererseits gibt es Kulturevents wie das Yubari International Fantastic Film Festival auf Hokkaido.
Diese erfahren zwar international groRes Lob, jedoch mussen die austragenden Kommunen wegen
dieser Veranstaltungen quasi Konkurs anmelden. Angesichts dessen stellt sich die Frage, ob
derartige kulturelle Aktivitaten wirklich zu den Aufgaben einer Kommune zahlen.

In der Kulturpolitik sind groRartige Visionen, ein starker Wille der Verantwortlichen, fahige Kuratoren
und Produzenten, ausreichende Finanzmittel sowie eine geschickte Werbestrategie unerlasslich. Es
ist jedoch nicht leicht, all diese Dinge zusammenzubringen, und die Frage, inwieweit die Ressourcen
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von Regionen und Kommunen dafir eingesetzt werden sollten, bietet Raum fur eine umfassende
akademische Diskussion.

Es ist ein grolRer Glucksfall, dass an dieser Veranstaltung fuhrende Persdnlichkeiten nicht nur aus
Japan und Deutschland, sondern auch aus Ungarn teilnehmen. Dies bietet bereits jetzt die
Gewissheit, dass sie ein Erfolg wird. Zugleich freue ich mich sehr Giber die Teilnahme von zahlreichen
Studierenden aus Japan, die Uber groBe Ambitionen verfigen. Ich hoffe, dass die Resultate des
Symposiums und des Workshops kunftig umfassend Anwendung finden werden.

Abschlieend mdéchte ich allen, die sich fir die Realisierung dieser Veranstaltung eingesetzt haben,
meinen aufrichtigen Dank aussprechen. Nennen mdchte ich insbesondere Herrn Professor FUJINO
von der Universitat Kobe, Herrn Professor VOGT vom Institut fur kulturelle Infrastruktur Sachsen, Frau
BERGMANN von der Freien Universitat Berlin, Herrn Professor ITO von der Japan Association for Cultural
Policy Research sowie das Goethe-Institut, die Japan Foundation und das Japanisch-Deutsche
Zentrum Berlin.

Vielen Dank.
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GruRwort

1O Yasuo
Japan Association for Cultural Policy Research

Eingangs mochte ich mich beim Japanisch-Deutschen Zentrum Berlin, der Japan Foundation sowie
dem Goethe-Institut fir die Vorbereitung, Unterstitzung und Durchfihrung dieses Symposiums
bedanken. Ferner mochte ich mich selbstverstandlich auch bei allen beteiligten Professorinnen und
Professoren bedanken, die zum Zustandekommen dieses Symposiums beigetragen haben.

Als Vertreter einer mitveranstaltenden Organisation - dem Japanischen Verband fur
Kulturpolitikforschung (Japan Association for Cultural Policy Research; JACPR), einer recht jungen,
erst 2007 gegrundeten wissenschaftlichen Gesellschaft — darf ich Sie alle begriiRen.

Doch lassen Sie mich meine BegriBung dafur nutzen, Ihnen einen kurzen Uberblick Uber die
Entwicklung der Kulturpolitikforschung in Japan zu geben.

In der zweiten Halfte der 1980er Jahre plante man in Japan die Grindung eines Fonds zur
Forderung von Kunst und Kultur. Dazu untersuchte man zunéachst die Forderpolitik im Ausland. Mit
der Grindung des Verbands fur die Kulturwirtschaft Japans (Japan Association for Cultural
Economics; JACE) 1992 - ein Verband, der sich mit der Erforschung der 6konomischen Aspekte von
Kunst und Kultur befasst — begann man auch interdisziplinér zu forschen. Doch bereits in den 1970er
Jahren hatten die fur die Kulturverwaltung zustdndigen Kommunalangestellten selbststandige
Untersuchungen durchgefuhrt. Man denke auch an die Theoretisierung (und teilweise Umsetzung)
der Kulturpolitik wahrend des Zweiten Weltkrieges, die unter dem Einfluss des nationalsozialistischen
Deutschlands stand.

Basierend auf diesen historischen Gegebenheiten wird Japans Kulturpolitikforschung in drei
Themenbereiche unterteilt:

e Thema 1:
Politische MalRnahmen zur Forderung von Kunst und Kultur: internationaler Vergleich von Kunst-
und Kulturférderung, Schutz des kulturellen Erbes, politische Grundlagen dieser MalRnahmen
(kulturwirtschaftlicher Zugang)

e Thema 2:
Politische Malnahmen zur Forderung regionaler Kultur: Fragen beziglich offentlicher
Kultureinrichtungen und Stadteplanung (Kultur im breiten Sinne)

e Thema 3:
Kulturpolitik: Geschichte der Kulturpolitik (Grindung von Nationalstaaten und Kulturpolitik), Kultur
und Globalisierung

Im ersten Themenbereich geht es um den Schutz und die Forderung von Kunst und Kultur. Der
zweite Themenbereich befasst sich vorwiegend mit der Nutzung von Kunst und Kultur als Mittel der
Stadteplanung und Industrieférderung (ausgenommen sind Fragen Offentlicher Kultur-
einrichtungen). Im dritten Themenbereich steht die Kulturpolitik im Fokus: Welche Funktion
Ubernehmen Kunst und Kultur in der Gesellschaft?

Das heutige Symposium beschaftigt sich mit Aspekten des zweiten Themenbereiches. Ich wirde
mich freuen, wenn wir heute dartber diskutieren kdnnten, wie man kleine und mittelgrof3e Stadte
mittels Kulturpolitik wiederbeleben kann.
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GrulRwort

Kivota Tokiko
Japanisches Kulturinstitut

Meine sehr geehrten Damen und Herren,

als Direktorin des Japanischen Kulturinstituts in KéIn! freue ich mich sehr tber die Einladung zum
heutigen Symposium , Kulturpolitik als Regenerationsstrategie fur den demografischen Wandel in
mittelgroBen Stadten - Deutschland, Mitteleuropa und Japan im Dialog“, zu dem so viele
Menschen zusammengekommen sind.

Die Japan Foundation arbeitet seit Langem mit dem Japanisch-Deutschen Zentrum Berlin
zusammen - als Mitveranstalter oder als finanzieller Unterstutzer. Ich freue mich sehr, dass das
heutige Symposium durch das tatkraftige Engagement der Japan Association for Cultural Policy
Research und des Instituts fur kulturelle Infrastruktur Sachsen sowie die Mitwirkung vieler
Hochschulen aus Deutschland und Japan zustande gekommen ist.

Denn nach meiner Ansicht stehen sowohl Japan als auch Europa vor der Herausforderung des
demografischen Wandels. In diesem Kontext spielt die Kulturpolitik fur die Gesellschaft wie fur die
Stadte eine sehr wichtige Rolle. Ich denke, dass kulturpolitsche Malknahmen im Hinblick auf den
Wiederaufbau der durch die Erdbeben- und Tsunamikatastrophe verwulsteten Regionen im
Nordosten Japans eine besonders groRe Bedeutung haben werden.

Wie viele von lhnen sicherlich wissen, definiert die Japan Foundation drei Saulen ihrer Tatigkeit:
erstens den kulturellen und kinstlerischen Austausch zwischen Japan und dem Ausland, zweitens
die Verbreitung des Japanischunterrichts im Ausland und drittens die FOrderung der Japanstudien
und des wissenschaftlichen Austauschs. Zum heutigen Thema hat die Japan Foundation
beispielsweise die internationale Kunstausstellung ,,Yokohama Triennale® ins Leben gerufen und
eine Internetseite zur weltweiten Prasentation japanischer Artist-in-Residence-Programme erstellt.
Sie hat dartber hinaus einen internationalen Preis ausgeschrieben, mit dem Organisationen
ausgezeichnet werden, die durch Forderung der lokalen Kunst und Kultur einen Beitrag zur Starkung
der Region oder zur Foérderung der Koexistenz unterschiedlicher Kulturen leisten. Unter den
anwesenden Referenten und Veranstaltern sehe ich einige mir bekannte Gesichter.

Ich freue mich sehr darauf, heute etwas tUber konkrete kulturpolitische Malknahmen fur kleine und
mittelgroRe Stadte in Japan, Deutschland und Ungarn zu erfahren. Besonders freue ich mich auf
die Diskussionen zur kulturellen Wiederbelebung und zur Nachhaltigkeit von Stadten, insbesondere
aus Sicht der Nachwuchsférderung und der Wirtschaftlichkeit.

Morgen wird die Tagung in Gorlitz und Dresden fortgesetzt, um den Austausch zwischen Japan,
Deutschland und Mitteleuropa weiter zu vertiefen. Ich winsche lhnen, dass Sie nutzbringende Tage
haben werden.

Ich bedanke mich bei den Organisatoren des Symposiums, bei unserem Gastgeber, dem
Japanisch-Deutschen Zentrum Berlin, beim JACPR, beim Institut fur kulturelle Infrastruktur Sachsen
und bei all denjenigen, die zum Gelingen dieses sehr aktuellen Symposiums beitragen und
beigetragen haben.

1 Das Japanische Kulturinstitut ist die Deutschlandvertretung von The Japan Foundation im gesamten deutschsprachigen
Raum.
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EinfUhrung

FuJINO Kazuo
Universitat Kobe

Seit dem Fall der Berliner Mauer sind 25 Jahre vergangen. In diesen Jahren ist die Globalisierung
vorangeschritten und die Welt hat sich erheblich verandert. Heute treffen sich japanische,
deutsche und mitteleuropaische Akteure der Kulturpolitik hier in Berlin. In einer Stadt, die an
vorderster Front des Ost-West-Konfliktes stand, findet heute ein grenziberschreitender Austausch
Uber Kulturpolitik statt. Dass dieser Dialog zwischen Japan und Mitteleuropa zustande kommen
kann, haben wir der Japan Foundation und anderen Institutionen und Personen zu verdanken.

Gemeinsam mit Herrn Professor VOGT beschaftige ich mich seit Langem mit Kulturpolitik und Kultur-
management in Deutschland und Japan. Mit seinem Institut fur kulturelle Infrastruktur Sachsen, mit
der Universitat Gorlitz sowie mit vielen japanischen Wissenschaftlern und Studierenden hatte ich
einen regen Austausch. Zur Vorbereitung einer Konferenz zur Grindung der Japan Association for
Cultural Policy Research (JACPR) im Jahre 2006 lud ich das Ehepaar VOGT nach Japan ein und
veranstaltete ein internationales Symposium im Goethe-Institut Tokyo. Das Thema des heutigen
Symposiums und des morgigen Workshops in Gorlitz sind aus diesem Austausch entstanden: die
Wiederbelebung von kleinen und mittelgroBen Stadten durch die Kulturpolitik — eine aktuelle
Herausforderung fur Japans und Deutschlands Kultur und Gesellschaft.

Durch die Einfliisse der Globalisierung, die der Marktwirtschaft Prioritat beimisst, entstehen Probleme
in Industrienationen wie Japan und Deutschland, aber auch in den ostasiatischen
Entwicklungslandern. Dabei handelt es sich um recht unterschiedliche Probleme: Beispielsweise
unterscheiden sich die Herausforderungen, die durch die Globalisierung in liberalen Staaten
entstehen, von jenen in den ehemaligen sozialistischen Staaten. Zunehmend kommt es zu
Problemlagen, die nicht ausschliefilich in den einzelnen Landern geldst werden kdnnen - dies ist ein
Merkmal der Globalisierung.

In der heutigen Gesellschaft entwickelt sich der grenziberschreitende Wirtschafts- und
Personenverkehr rapide. Dabei sind Global Cities und Megalopole wie New York, London, Toronto,
Singapur, Schanghai oder Hongkong die Gewinner. Insbesondere asiatische Lander zeigen ein
enormes Wachstum, wobei Japan allerdings eine Ausnahme bildet.

Ist es eine weise Entscheidung, diesen dynamischen Megastadten hinterherzujagen? Ware es nicht
angesichts schrumpfender Stadte und stagnierender Wirtschaft besser, auf nachhaltige
Innovationen zu setzen? Sollten Deutschland und Japan nicht auf eine reife und stabile
Zivilgesellschaft vertrauen und diese als neuen Wert der Welt gegeniiber verteidigen?

Die Fragen im Zusammenhang mit der Globalisierung sind vielschichtig miteinander verwoben. Man
kann einzelne Bereiche wie Politik und Wirtschaft oder Gesellschaft und Kultur nicht voneinander
trennen. Ebenso wenig kann man die komplexen gesellschaftlichen Problematiken durch einzelne
politsche MaRnahmen |6sen. Gerade in Industrielandern zeigt sich die Schattenseite der
Globallisierung verstarkt in kleinen und mittelgroRen Stadten — durch globale Strukturveranderungen
entstehen lokale Probleme.

Die Probleme der kleinen und mittelgrollen Stadte sind Uberall gleich: Durch industriellen und
demografischen Wandel altert ihre Gesellschaft, die Jugend wandert aus, es gibt eine hohe
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Arbeitslosigkeit, die Innenstadtbereiche ver6éden und es kommt zu Fehlentwicklungen bei der
Neugestaltung der Stadtgebiete. Diese Entwicklung beobachten wir nicht nur in Japan und
Deutschland - durch die Erweiterung der EU und des Schengen-Raums werden die ehemaligen
sozialistischen Staaten in Mitteleuropa beziehungsweise deren kleinere und mittelgrofRe Stadte
ebenfalls in Mitleidenschaft gezogen. Politik, Wirtschaft, Gesellschaft und Kultur befinden sich in
einem dramatischen Strukturwandel. Hier bendtigen wir Anpassungskonzepte. Fir die
Wiederbelebung der regionalen Gesellschaft brauchen wir grenziberschreitende Gesprache und
Kooperationen.

Beim Thema sinkende Geburtenrate und Alterung der Gesellschaft liegt Japan weltweit an der
Spitze. Deshalb muss sich das Land in erster Linie den Herausforderungen des demografischen
Wandels stellen; auch die fur die Kulturpolitik Zustandigen dirfen sich dem nicht verschlieRen.
Jungst veroffentlichte die Asahi-Zeitung unter dem Titel ,,Bevélkerungsriickgang — Japan — Warnung
aus der nahen Zukunft*“ eine Serie von Artikeln mit Titeln wie ,,Demografischer Wandel verzerrt das
Land“ oder ,,TOkyO steht vor dem Lebensabend*. Denn sogar in Toky0 ist der Zerfall der Gemeinden
durch die rapide Alterung der Bevolkerung unverkennbar.

Die Situation in den landlichen Regionen ist noch schlimmer. Die Uberschriften der lokalen Presse
lauten: ,,Schrumpfende Gemeinden und kdmpfende Kommunen* oder ,,Kbnnen landliche kleinere
Stadte Uberleben?* Durch den rapiden Bevélkerungsrickgang soll bis 2040 etwa die Halfte aller
Kommunen von der japanischen Landkarte verschwunden sein. Diese Realitat hat im Mé&rz 2011 die
Dreifachkatastrophe von Erdbeben, Tsunami und Reaktorunfall in einem einziigen Moment
vorweggenommen.

Die offentliche Meinung in Japan ist zurzeit zweigeteilt. Die Neoliberalen sagen, dass es fur Japan
ausreiche, wenn es sieben bis acht Stddte wie Singapur gebe. Sie meinen, dass Japan keine
agrarwirtschaftlichen Landgemeinden mehr brauche und Global Cities allein ausreichten. Der
indische Wirtschaftswissenschaftler Amartya Kumar SEN nennt diese Menschen ,rechnende
Dummkopfe*.

Aber es gibt auch eine andere Bewegung in Japan. So ist ein Buch, das die Bedeutung der
heimatlichen Gebirgsgegenden hervorhebt, ein Bestseller geworden (MoTaNl Kosuke: Satoyama
shihon shugi, 2013). Die natirlichen Ressourcen, insbesondere die grolen Waldgebiete, sollen als
Energiequelle wiederentdeckt werden, indem urban aufgewachsene Jugendliche durch
Kunstprojekte auf die Attraktivitdt dieser Regionen aufmerksam gemacht werden und sich dort
ansiedeln. In seiner heutigen Prasentation wird Herr YOSHIMOTO einige derartige Beispiele vorstellen.
Als ich Mitte August die Katastrophengebiete im Nordosten Japans besuchte, habe ich
Jugendliche getroffen, die sich an solchen Projekten beteiligten, und war von ihnen sehr angetan.
Da gibt es beispielsweise das Projekt ISHINOMAKI 2.0. Die Stadt Ishinomaki in der Prafektur Miyagi
wurde vom Tsunami Uberrollt, der Innenstadtbereich wurde verwustet, etwa 4.000 Menschen sind
damals umgekommen. Jugendliche haben in den Ruinen kulturelle Aktivitaten und Geschaftsideen
entwickelt. ISHINOMAKI 2.0 fungiert als Stiftung mit insgesamt neun Angestellten, von denen sieben
von aulerhalb zugezogene Jugendliche sind. In einem weiteren Beitrag wird Herr KIMURA Uber die
kulturelle Wiederbelebung von Tokyo berichten.

Lassen Sie mich die heutige Thematik zusammenfassen:

FUr Europa wie fir Japan ist die Aufrechterhaltung von wirtschaftlich, sozial und kulturell stabilen
regionalen Gemeinschaften gleichermafen notwendig. Dartiber hinaus ist es wichtig, die kulturelle
Vielfalt zu fordern.
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Einfihrung

Die Stabilitat kleinerer und mittelgroRer Stadte in Japan und Europa ist aufgrund der Bevolkerungs-
struktur, die eine umgekehrte Pyramidenform angenommen hat, bedroht. Die Abwanderung von
gut ausgebildeten Einwohnern - insbesondere von qualifizierten Frauen - in die Grof3stadte fuhrt
dazu, dass es in diesen Gebieten zu einem Verlust der driving actors kommt — der Menschen, die
sich nicht scheuen, gesellschaftliche Aufgaben zu tbernehmen und etwas zu bewegen.

Der Verlust solcher Flhrungskrafte schmalert den Unternehmungsgeist sowie die soziale Kohasion
und wirkt sich auf die Verwaltung der Stddte und Regionen negativ aus. Dadurch entsteht eine
Situation, die die Stabilitat der demokratischen Gesellschaft und der Wirtschaft gefahrdet. Durch
derartige Verarmungstendenzen sind in bestimmten Regionen Deutschlands z. B. Brutstatten fur
Neonazis entstanden. Junge Leute und Akademiker zieht es in die Metropolen, in der Provinz
dagegen fehlen sie. Innovationen sollten jedoch in allen Regionen entstehen. Nur so kdnnen sich
Regionen gesellschaftlich, wirtschaftlich und politisch stabil entwickeln.

Welchen Beitrag konnen Kunst und Kultur fur die stadtische Selbstverwaltung und die
Selbstbestimmung regionaler Gesellschaften leisten? Folgenden Aspekten werden wir uns im
Rahmen des heutigen Symposiums widmen:

In der zunehmend globalisierten Welt von heute sind geistige Offenheit, gesteigerte Mobilitat und
wirtschaftliche Innovationen notwendig, damit mittelgroRe Stadte in landlichen Regionen
Uberleben kénnen. So kdnnen Festivals und andere zeitlich begrenzte Kunstprojekte Menschen
mobilisieren. Getragen von geistiger Offenheit begegnen sich lokale und fremde Ressourcen und
I6sen Reaktionen aus. Innovative asthetische Impulse kommen zustande. Diesen Prozess zu initiieren,
ist die erste Aufgabe.

Wie kénnen die durch asthetische Impulse inspirierten Innovationen dann fir die Wiederbelebung
der Region genutzt werden? Das ist die zweite Aufgabe, die darin besteht, eine nachhaltige
Beziehung zwischen Kultur und Industrie aufzubauen. Welche kulturellen Malnahmen und
kinstlerischen Impulse sind zur Schaffung regionalwirtschaftlicher Anreize und als Beitrag zum Erhalt
und zur Entwicklung kleiner und mittelgroRer Stadte geeignet?

Die dritte Aufgabe besteht in der Bildung humaner Ressourcen: Wie kann man kinstlerisch und
kulturell engagierte Personen - beispielsweise Kunstler, Freischaffende, Kunstmanager usw. —
regional und transnational ausbilden und férdern?

Das heutige Symposium dient dazu, Uber die Rolle der Kulturpolitik bei der Foérderung und
Weiterentwicklung kleiner und mittelgrolRer Stadte grenziiberschreitend zu diskutieren. Ich wirde
mich glucklich schatzen, wenn wir am Ende des Symposiums die Ergebnisse der heutigen Diskussion
in unsere jeweiligen Lander und Regionen mitnehmen und innerhalb der Kulturpolitik zur
Wiederbelebung der kleinen und mittelgroRen Stadte nutzen kdnnten.
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Theatertradition als Chance?
Das Kérakukan-Theater in kultureller Peripherie

Annegret BERGMANN
Freie Universitdt Berlin

In Japan ist der Kultur ein eigener Feiertag gewidmet. Seit Inkrafttreten des Nationalfeiertags-
gesetzes am 20. Juni 1948 ist der 3. November der ,Tag der Kultur" (bunka no hi).! Der Tag wird
jedes Jahr mit den unterschiedlichsten kulturellen Veranstaltungen und der Uberreichung des
Kulturordens an Personen, die sich mit herausragenden Leistungen um die Kultur ihres Landes
verdient gemacht haben, begangen. Laut gesetzlicher Definition gedenkt und feiert man ,,die
Liebe zu Frieden und Freiheit und die Férderung der Kultur®. Freiheit und Frieden sind unabdingbare
Voraussetzungen fur ein Gedeihen der Kultur, der man in Japan ganz offensichilich groBe
soziobkonomische Bedeutung beimisst. Vorausgeschickt sei an dieser Stelle, dass in Japan
traditionell eine strenge Trennung von Bildung und Kultur herrscht. FUr erstere ist die Offentliche
Hand zustdndig, um letztere kUmmert man sich in erster Linie privat und privatwirtschaftlich.
Trotzdem sind die vielen groBen und kleinen regionalen Kulturfestivals, Biennalen, Triennalen etc.
zwar die aktuellsten aber sicherlich keine neuen Konzepte, sondern nur eine neue Variante, mithilfe
der Kultur Staddte und Gemeinden in der Region, also auBerhalb des kulturellen Epizentrums des
GroBraums Tokyo, zu (re-)vitalisieren.

In Japan sefzte und setzt man auf die Kraft der Kultur und erwartet die ,,Wieder"-Belebung von
Regionen mithilfe kultureller — auch soziokultureller — Mittel bzw. Akteure, obwohl Kultur in erster Linie
privatwirtschaftlich produziert wird und staatliche Gelder eher begrenzt flieBen. Dies gilt sowohl fir
die Hochkultur wie auch fUr die vielen lokalen Theatergruppen, Orchester, Chdre, KUnstlerinitiativen
etc.

Trotzdem oder gerade deshalb erschien im Jahr 1980 eine vom damaligen japanischen
Ministerprasidenten OHIRA Masayoshi (1910-1980) in Auftrag gegebene Studie unter dem Titel
,Zeitalter der Kultur®, die Ziele und MaBnahmen der Kulturpolitik aufzeigte und ein Uberdenken der
»Besonderheit der japanischen Kultur” betonte. Darin wurde darauf verwiesen, dass Japan seine
Modernisierung und Industrialisierung sowie gesellschaftlichen Wohlstand erreicht habe und man
sich nun um die Umsetzung einer Ara der Kultur bemUhen misse, um im ndchsten Jahrhundert
international bestehen und dem Land eine Zukunft geben zu kbnnen. Dazu seien eine Korrektur der
zentralistisch ausgerichteten Kulturpolitik und ihres Betriebes sowie ein ausgewogenes Verhdlinis
zwischen Konzentration und Verteilung der Ressourcen erforderlich.2 Forderungen, die auch heute
noch gelten k&dnnen, denn an der grunds&tzlichen Situation — eine ,,Kulturzentrale”, die Metropole
Tokyo und der Rest des Landes als Peripherie — hat sich auch im Jahre 2017 nichts gedndert.
Hinzugekommen ist das Problem der Uberalterung der Gesellschaft, sowohl in der Metropole als
auch in der Region.

Derselbe Tenor findet sich in der Proklamation der ,, Ara der Region* (chihd no jidai) — ein Begriff,
den der Gouverneur der Prafektur Kanagawa, NAGASU Kazuiji (1919-1999), im Juli 1978 auf einem
Symposium zum selbigen Thema pragte. Er rief die Regierung und die Regionalverwaltungen auf,

1 Andiesem Tag hatte auch der Meiji-Kaiser Geburtstag und die Nachkriegsverfassung wurde am 3.11.1946 verkindet.

2 Vgl. Naikakukanbd naikakushingishitsubunshitsu Naikakuséridaijin hosakanshitsu (Hg.) (1980): Bunka no jidai. Ohira séri no
seisakukenkyUkai hokokusho — 1, Tokyd: Okurashd insatsukyoku, S. 2-7.
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sich nicht nur aktiver in der Region, sondern auch fir einen neuen Lebensstii und neue,
kulturorientierte Werte in der Gesellschaft zu engagieren. Er forderte dazu auf, zun&chst den
Umweltschutz und die Lebensumstande in der Region, die im Zuge der rasanten Industrialisierung
seit den 1960er Jahren vernachldssigt worden waren, zu verbessern.3

In den 1980er und 1990er Jahren fUhrte diese neue Ausrichtung der Kultur- und Regionalpolitik zum
Bau von unzdhligen kulturellen Einrichtungen der o6ffentlichen Hand. Diese waren in erster Linie
Mehrfunktionshallen wie Kulturhduser oder -hallen (bunka kaikan, bunka horu). Sie entstanden vor
dem Hintergrund der bubble economy und nicht auf Initiative einer Kinstler- oder
Theaterbewegung oder gar Einforderungen von Kunstschaffenden4 und waren oft rein 6konomisch
orientierte Projekte zur Ankurbelung der Wirtschaft in der Region. So gibt es heute in Japan an die
2.000 Kultureinrichtungen, auch als hakomono (leere Kisten) bezeichnet, ohne ein gultiges, mit
Inhalten gefulltes Betriebskonzept geschweige denn fest angestelltes kUnstlerisches Personal. Aber
die Revitalisierung in der Region mithilfe der Kultur etablierte sich als ein Konzept, um dem
demografischen Wandel, der Abwanderung vor allem der jungen Mdnners in die Agglomeration
entgegenzuwirken.

Die Gemeinde Kosaka in der Prafektur Akita im Norden Japans gehért zur Tohoku-Region, einem
Gebiet, dem der Ruf einer traditionell ladndlichen, wenn nicht gar hinterwdaldlerischen Region
anhaftet und von deren Bevolkerung rund 25 Prozent 65 Jahre und d&lter sind. In der Hauptstadt der
Prafektur, der Stadt Akita, leben rund 30.000 Menschen. Im Zuge der Verwaltungsreform im Jahr
2003 wurden alle Gemeinden mit weniger als 30.000 Einwohnern zu gréBeren Verwaltungseinheiten
zusammengeschlossen, nur Kosaka blieb eigenstandig. Ich méchte mich im Folgenden mit diesem
Ort, der im Jahre 1955 etwa 16.000 Einwohner zdhlte, befassen. Heute ist die Einwohnerzahl auf
5.621 geschrumpft, denn auch hier zeigt sich die Problematik des demografischen Wandels und
der Uberalterung. Kosaka hatte bereits wéhrend der von der Regierung proklamierten ,Ara der
Kultur®, also in den 1980er Jahren, in deren Sinne RevitalisierungsmaBnahmen unternommen. Hatte
man bis dahin landesweit versucht vor allem mithilfe von Ferienanlagen (rizoto kaihatsu) die Region
aftraktiver zu machen, ging Kosaka einen ganz eigenen Weg, um als abgelegener Ort in der
Tohoku-Region — seit 2009 zudem ohne Anschluss an das Schienennetz — auch fUr den Tourismus
attraktiv zu werden.

Auch in Kosaka leistete man sich in den 1980er Jahren eine ,Kulturhllle", also ein Theater ohne
festes Ensemble, und gab dafir 130 Millionen Yen aus. Auf diese Summe beliefen sich die Kosten fir
die Renovierung eines im Jahre 1910 erbauten Theaters namens Korakukan. Die Verwaltung der
Gemeinde Kosaka mit ihren damals rund 9.000 Einwohnern setzte also nicht auf einen Neubau,
sondern besann sich auf ein vorhandenes, wenn auch seit 1970 nicht mehr bespieltes, fast
baufdlliges Gebdude, welches zum kulturellen Erbe des Ortes gehdrte. Es hatte seinen Platz bis
dahin zwar gut sichtbar inmitten der Gemeinde, sein Potenzial war aber kaum wahrgenommen
worden.

3 Vgl Nexi A., EDAGAWA A., KAKIUCHI E., YAMATO S. (1996): Bunkaseisakugairon (EinfUhrung in die Kulturpolitik), Tokyo: Koyo
shobd, S. 27.

4 Vgl. MORIYAMA Naoto (2001): ‘Kokyogekijo' to ‘Hihyd' — KyUjunendai o koete, in: Public Theatre 12/2001, S. 8-13, hier S. 8.
Vgl. ISHKAWA Yoshitaka (2011): Recent in-migration to peripheral regions of Japan in the context of incipient natfional

population decline, in: Forian CoutMaAs and Ralph LUTZELER (Hg.): Imploding Populations in Japan and Germany. A
Comparison, Leiden, Boston: Brill 2011, S. 426-427.
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Das Theater Korakukan verdankt seine Entstehung der Tatsache, dass Kosaka einst Standort einer
der drei groBten Kupfer- und Zinkminen Japans war. Bereits 1816 hafte man im damaligen
FUrstentum Morioka mit der Forderung begonnen. Nach der Abschaffung der FUrstentumer 1871
und der Neuordnung der Verwaltung in Prafekturen im Zuge der Meiji-Restauration (1868) ging die
Mine in Staatsbesitz Uber. 1873 wurde der Deutsche Curt NetTo (1847-1909) - ,,Berg- und
HUttenmann, Verfahrenstechniker, Manager, Ethnologe, KUnstler, als Ingenieur und Professor in
Japan tatig, sowie Mitbegrinder der Lurgie AG", wie es auf einer Tafel an seinem Geburtshaus im
thiringischen Freiberg heiBt — von der japanischen Regierung mit der Modernisierung der Mine
beauftragt, was ihm auch erfolgreich gelang. Damit begann der wirtschaftliche Aufstieg des Ortes.
1884 wurde die Mine an Fujta Gumi, die heutige Dowa Holdings, einen der gréBten
Buntmetallkonzerne Japans, verkauft. Im Jahr 1907 war sie die gréBte Mine Japans. Seit dem
Aufkommen der modernen VerhiUttung und einem intensiven Tagebau investierte der Konzern in
die Infrastruktur der Region, um Arbeiter fUr die florierenden Minen zu gewinnen. Dazu gehdrte
auch die Errichtung eines modernen Theaters, das die damaligen kulturellen Umsténde in seiner
Architektur beispielhaft widerspiegelte: Das 1910 fertiggestellte Gebdude hatfte eine moderne
Fassade, im Inneren war es aber wie ein Theater aus der Meiji-Zeit konstruiert — ohne Bestuhlung, mit
der typischen masu- oder Holzrahmen-Einteilung fUr jeweils vier bis sechs Zuschauer und einem
ersten Rang, auf dem man, ebenfalls auf dem Boden sitzend, in etwas privaterer Atmosphdére das
Spektakel auf der Buhne verfolgen konnte. Der fUr ein Kabuki-Theater typische Auftrittssteg, der
durch den Zuschauerraum fUhrte (hanamichi), fehlte ebensowenig wie die bereits seit 1758 im
Kabuki eingesetzte DrehbUhne und der Aufzug auf dem hanamichi, der vor allem dem
unvermuteten Auftreten von Geistern und UbernatUrlichen Wesen vorbehalten war. Eine typische
Innovation im Theaterbau der Meiji-Zeit (1868-1912) war das schradg ansteigende Parkett (doma),
um den hinteren Zuschauern eine bessere Sicht zu garantieren.

Diese Mischung aus amerikanischer und japanischer Architektur zeigt, dass trofz der
Industrialisierung und Modernisierung Japans, das 1910 GroBmdchte wie China und Russland im
Krieg besiegt hatte, die kulturelle Moderne in der Region noch nicht verwurzelt war. Lehrte man in
den Schulen zwar landesweit westliche Musik und fGhrte in den Theatermetropolen die ersten
Ubersetzten westlichen StUcke und Konzerte auf, so war das Theatervergnugen in der Region
zun&chst noch traditionell. So bevorzugte man auch fur das Korakukan nach auBen eine moderne,
sprich westliche Architektur und im Inneren eine japanische traditionelle Ausstattung. Erdffnet
wurde das Theater am 16. August 1910 von ONOE Shokaku und seiner Truppe aus Osaka, die vier
beliebte traditionelle Kabuki-Sticke und einen glicksbringenden Tanz auffGhrten.

Das Kabuki-Theater hatte zur Zeit der Entstehung des Korakukan am Ende der Meiji-Zeit im Zuge der
Modernisierung und der Abschaffung der Residenzpflicht fUr Schauspieler mit der Konkurrenz neu
entstehender Genres wie shinpa und des sich langsam verbreitenden westlichen Theaters shingeki
zu kd&mpfen. In den alten Kabuki-Metropolen Tokyd, Kydto und Osaka kamen mehr und mehr
Programme dieser neuen Genre zur AuffUhrung, gleichzeitig starben die alten erfahrenen Kabuki-
Theaterunternehmer k6gydshi aus. So verwundert es nicht, dass eine Schauspielertruppe aus Osaka
in Westjapan die Gelegenheit wahrnahm und ein neues Theater im hohen Norden des Landes
eréffnete.

Das Korakukan-Theater stand im Mittelpunkt der Vergnigungswelt der Arbeiter und Angestellten
der Minengesellschaft und beherbergte regelmdaBig fahrende Schauspieltruppen, bot Musik- und
spater auch Kinovorstellungen an. Der Besuch des Theaters war einmal im Jahr fUr die Arbeiter und
Angestellten kostenlos. Auch die Karten fUr deren Familienangehoérige wurden von der
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Minengesellschaft Ubernommen. Die speziell dafur produzierten Vorstellungen liefen sechs bis zehn
Tage und hatten eine Art Volksfestcharakter. Die Schule endete frUher, man schickte Verwandte
ein paar Stunden vorher ins Theater, um Platze, die nicht nummeriert waren, freizuhalten, und
vergnUgte sich dann von rund 16 bis 21 Uhr bei mitgebrachtem Essen und Trinken im Theater. Zum
Programm gehdrte auch immer eine Verlosung.é¢ Neben den einmal pro Jahr auftretenden Kabuki-
Truppen gaben sich im Laufe der Jahre auch andere populdre Schauspieler aus dem shinpa und
shingeki die Ehre. Der 1932 installierte Filmprojektor ermdéglichte regelmdaBige Filmvorfuhrungen.
Nach dem Zweiten Weltkrieg fanden sich im Theaterprogramm mehr und mehr Auftritte von Film-
und Theaterschauspielern, Ballett- und Konzertvorstellungen sowie traditionelle narrative
BUhnengenre wie rakugo.”

Die Mine in Kosaka wurde nach dem Zweiten Weltkrieg zundchst wegen abnehmender
Vorkommen geschlossen. Die Entdeckung einer neuen Ader in den 1960er Jahren erméglichte die
weitere Foérderung, allerdings war diese seit Mitte der 1980er Jahre nicht mehr rentabel und musste
1990 aufgrund mangelnder Wettbewerbsfdhigkeit endgultig aufgegeben werden. 8  Der
Bevdlkerungsschwund ist unter anderem auf diese dkonomischen Umstande zurUckzufGhren.

Das Korakukan-Theater war zu Beginn der 1980er Jahre grenzenlos Gberaltert und renovierungs-
bedurftig. Es gehdrte noch immer der Dowa Holdings, aber einen regelmdBigen Theaterbetrieb
gab es bereits seit 1970 nicht mehr. Das Theater hatte, wie fraditionell alle privatwirtschaftlich
gefGhrten Kabuki-Theater, nie eine fest angestellte Truppe engagiert und von Auftritten
durchreisender KUnstler gelebt, deren Zahl jedoch immer weiter zurickging. Im Zuge der
kulturpolitischen Umorientierung sprach sich zuerst 1982 der Touristikchef der Planungsabteilung der
Staatlichen Eisenbahngesellschaft fir den Nordosten Japans fUr den Erhalt und die Renovierung
des Korakukan aus. Auch bekannte shingeki-, Film- und Fernsehschauspieler wie Ozawa Shoichi
(1929-2012) und FUKUDA Toyoto (1934-1998) engagierten sich fUr den Erhalt und die Nutzung des
Theaters, wobei FUKUDA auf die Notwendigkeit 6ffentlicher Finanzierung durch die Pr&fektur hinwies.
Nach einer Besichtigung befUrwortete 1984 auch einer der berUhmtesten Frauendarsteller des
Kabuki, NAKAMURA Jakuemon IV. (1920-2012), den Erhalt und Betrieb dieses einmaligen Kabuki-
Theaters. Bereits 1983 hatte man erste Kostenvoranschldge fir die Renovierung eingeholt, 1984
wurde mit der konkreten Planung begonnen und im Dezember verhandelte der damalige
BUrgermeister von Kosaka mit der Dowa Holding Uber eine Ubergabe des Theaters an die
Gemeinde. Im Februar 1985 UberlieB die Dowa Holding das Korakukan der Gemeinde Kosaka
kostenlos. Die Renovierungsarbeiten begannen, finanziert auch mit Geldern aus dem Programm
wRevitalisierung der Heimat* (furusato saisei jigyd). Im Mdarz desselben Jahres stellte die Regierung
der Prafektur Akita das Theater unter Denkmalschutz. Am 1. Juli 1986 wurde die Fertigstellung der
Renovierung und Neuerdffnung des Theaters feierlich mit einem Konzert begangen. Bespielt wurde
das Haus nun regelmd@Big von ITG Motoharu (geb. 1938) und der Truppe kosaka kenseikai (Kosaka-
Truppe des wahren Schwertkampfes). Seit seinen ersten Vorstellungen (2. Juli bis 31. Oktober 1986)
war IT0 vom Wert dieses Theaters Uberzeugt, ndmlich als dem idealen Rahmen fUr ein Volkstheater,
das die Geschichten tragischer historischer Helden auf die BUhne brachte. Der in der
Kulturmetropole Tokyo geborene und in dessen fraditionellem Vergnigungsviertel Asakusa mit

6 Vgl. SHMANO Osamu (1993): Za Korakukan. Tohoku no oku ni tatazumu Meiji bunka no sokuseki (Das Korakukan. Spuren
Meiji-zeitlicher Kultur im hohen Norden Japans), Akita, S. 40-42.

7 Vgl ebd., S. 83-85.

8 Vgl. Suzuki Junko (2014): Chiiki shigen o katsuyd shita shinkdsaku - Akitaken Kosakamachi wo jirei ni
(VitalisierungsmaBnahmen mithilfe regionaler Ressourcen), in: Refarentsu 4/2014, S. 47-56, hier S. 51.
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seinen kleinen Varieté-, Kleinkunst- und VolkstheaterbUhnen aufgewachsene 110 war ein typischer
Vertreter des zacho shibai. Dieser Begriff bezeichnet in erster Linie Wanderschauspielertruppen, bei
denen der Chef der Truppe - zacho — alles dominierte: das StUck selber, die Schauspielkunst, die
Regie und die Inszenierung. Viele der Stickinhalte lehnten sich an historische Dramen aus dem
Kabuki und an historischen Legenden an, gespielt wurde jedoch realistisch. Besonders die
Schwertkdmpfe waren spektakulér und fOhrten die Tradition des in den 1920er Jahren
entstandenen ,Neuen Nationaltheaters" (shinkokugeki) in Form und Inhalt fort. ITG produzierte jedes
Jahr ein Programm mit eigens fUr Kosaka engagierten und ausgebildeten jungen Schauspielern
und bescherte den Einwohnern von Kosaka, aber vor allem auch den Touristen, mit bis zu drei
Vorstellungen pro Tag ein gut besuchtes Programm. In das neu renovierte Theater zog es nun auch
den Theaterkonzern Shochiku, der seit den 1930er Jahren quasi das Monopol auf alle Kabuki-
Schauspieler und damit -vorstellungen besaB. Zur Neuerdffnung frat das Oberhaupt der Kabuki-
Theaterwelt, ICHIKAWA Danjuro Xll. (1946-2013), im Juli 1987 fUr drei Tage im Korakukan auf. Durch
die DirektUbertragung des Programms im staatlichen Fernsehen NHK erregte das Theater enormes
Aufsehen. Da seitdem jedes Jahr Stars des Tokyoter Kabukis fUr rund drei Tage im ausverkauften
Korakukan auftreten, scheint sich das Geschéft auch fir das Unternehmen Shochiku zu lohnen.
Dem Ort Kosaka bringt es auf jeden Fall viele Touristen durch die Fans der jeweiligen Schauspieler,
die ihren Lieblingen oft durch das ganze Land hinterherreisen. Zudem hebt sich das Korakukan von
den anderen in der Region existierenden l&ndlichen Kabuki-Theatern ab. an denen in der Regel
von Laien Theater gespielt wird. Das Korakukan gehdrt heute zu den wichtigsten japanischen
Theatern, zu denen auch das Kabukiza in Tokyd, das Minamiza in Kyoto oder das Misonoza in
Nagoya gezdhlt werden.

Das Korakukan entwickelte sich zum Touristenmagneten, an dessen heutiger Auslastung von
60 Prozent die Ubertragung des Managements an ein privatwirtschaftliches Unternehmen, die
Kosaka Stadterneuerung AG, weder etwas zum Positiven noch zum Negativen verdnderte. Kosaka
finanziert die Betreibergesellschaft genauso wie vorher den eigentlichen Betrieb des Theaters. Eine
rentablere und auch attraktivere Bewirtschaftung, wie von der Kulturpolitik durch die Ubertragung
des Betriebes an private Trager erhofft, kann in Kosaka nicht verzeichnet werden.

Ohne den im Mai 1988 gegrindeten Verein zur Erhaltung des Korakukan wdre der Betrieb des
Theaters allerdings nicht méglich. Standen viele Bewohner von Kosaka angesichts der prekdren
wirtschaftlichen Lage in den 1980er Jahren dem Unternehmen Korakukan zundchst skeptisch bis
ablehnend gegenuber, so scheint der Erfolg des ersten Betriebsjahres viele Uberzeugt zu haben.
Die Anzahl der Mitglieder des Vereins zur Erhaltung des Theaters belief sich bei seiner Grindung auf
634 — fast jeder Zehnte Einwohner Kosakas war eingetreten.? Auch heute helfen viele Freiwilige, um
die taglich in erster Linie fUr Touristen zwischen 10 und 15 Uhr laufenden Vorstellungen von zacho-
Truppen zu unterstitzen.

Das Beispiel Korakukan zeigt, dass auch in den Regionen sowohl teure Hochkultur wie das Kabuki
(mit bis zu 180 Euro teuren Eintrittskarten) als auch Volkstheater und -konzerte wie das zacho-
Theater (mit Eintrittspreisen um die 20 Euro) florieren kdnnen. Zum einen, weil engagierte
Lokalpolitiker eine Vision umsetzen und der Fortbestand der Theater von engagierten Kunstlern
mithife der UnterstUtzung aus der Bevodlkerung und letztendlich auch von einem privaten
Theaterkonzern mitgetragen wird. Die hier vorhandene Kombination von seit jeher in Japan
gangiger  privatwirtschaftlicher  Kulturproduktion  und  buUrgerschaftlichen  Engagement,

9 Vgl. SHIMANO 1993, S. 84.
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angeschoben durch finanzielle UnterstUtzung seitens der o&ffentlichen Hand verdient meines
Erachtens bei ResilienzmaBnahmen Beachtung. Insbesondere deshalb, weil es zwar staatliche
finanzielle UnterstGtzung fur den Kulturbetrieb gibt, es aber an inhalilichen Konzepten fir die
unzdhligen offentlichen kulturellen Veranstaltungshéuser, den ,leeren HUllen", zu fehlen scheint,
und die Kulturpolitik, oft als hakomono gydsei (Verwaltung leerer HUllen) tituliert, ihr Potenzial im
Hinblick auf das Problem des demografischen Wandels noch nicht ausgeschoépft hat.

Abbildung 1: Das Korakukan in Kosaka

Quelle: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Korakukan_at_Kosaka.jpg
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Kulturpolitik als Medium von Vorstellungswelten
Braingain-Strategien fur mittelgrof3e Stadte?

Matthias Theodor VOGT
Institut fOr kulturelle Infrastruktur Sachsen

Wir alle freuen uns, dass heute 31 Studenten auf eigene Kosten den weiten Weg aus Japan nach
Berlin gefunden haben und morgen nach Gorlitz gefunden haben werden. Dies ist nicht nur ein
schoner Beleg fur die — Uber einen langen Zeitraum entfaltete — gegenseitige Wertschdtzung von
Japan bzw. Deutschland. Es ist auch ein Beleg fUr die besondere Bedeutung von Kulturpolitik in
hoch entwickelten Gesellschaften und fur die Notwendigkeit ihres sorgfaltigen Studiums.

Lassen Sie mich daher, liebe Studenten, Kollegen und Gdaste, mit einer Frage beginnen. Haben Sie
sich schon einmal Uberlegt, was das Gegenteil einer glickenden Kulturpolitik ist?

Anhand einer Analyse, in der unter anderem westliche Interventionen in Libyen gegen GHADAF
untersucht wurden, entwickelte der russische Generalstabschef Waleri GERASSIMOW im Februar 2013
eine Art Drehbuch fUr russische MilitGroperationen. Mark GALEOTT kommentiert: ,Wie in einer Fabel
von Asop wird der Ausdruck ,Verteidigung' benutzt fir Fragen des Angriffs.”2

GEerASSIMOW  fUhrt  aus, dass durch politischen und wirtschaftlichen Druck, durch massive
Propaganda, durch Aufstacheln von Protesten der einheimischen Bevolkerung, durch ,verdeckte
Militarmittel* und Spezialeinheiten ,selbst ein blGhender Staat im Verlauf von Monaten oder sogar
Tagen in die Arena eines erbitterten bewaffneten Konflikts verwandelt werden und in einem Neftz
aus Chaos, humanitdrer Katastrophe und BUrgerkrieg versinken* kénne.3

1 Zu einer erweiterten Fassung des Vortrags vgl. Matthias Theodor VOGT/Erik FrRiTzsCHE/Christoph MEIBELBACH: Kulturpolitik:
das dritte Politikfeld gelingender Integratfion, in: dies.. Ankommen in der deutschen Lebenswelt. Migranten-
Enkulturation und regionale Resilienz in der Einen Welt, Europdisches Journal fUr Minderheitenfragen Vol. 9 No. 1-2 2016,
Berliner Wissenschafts-Verlag, S. 61-118.

2 Mark GALEOTTI: The ,Gerasimov Doctrine' and Russian Non-Linear War, unter:
http://inmoscowsshadows.wordpress.com/2014/07/06/the-gerasimov-doctrine-and-russian-non-linear-war.

3 Ebd., zit. nach: General Valery GerasiMOV, Chief of the General Staff of the Russian Federation: The Value of Science in
Prediction, Moskau, Military-Industrial Kurier, 27.2.2013: ,,The experience of military conflicts — including those connected
with the so-called coloured revolutions in north Africa and the Middle East — confirm that a perfectly thriving state can,
in a matter of months and even days, be transformed into an arena of fierce armed conflict, become a victim of
foreign intervention, and sink into a web of chaos, humanitarian catastrophe, and civil war. [...] The very ‘rules of
war' have changed. The role of nonmilitary means of achieving political and strategic goals has grown, and, in many
cases, they have exceeded the power of force of weapons in their effectiveness. [...] The focus of applied methods of
conflict has altered in the direction of the broad use of political, economic, informational, humanitarian, and other
nonmilitary measures — applied in coordination with the protest potential of the population. [...] All this is supplemented
by military means of a concealed character, including carrying out actions of informational conflict and the actions of
special-operations forces. The open use of forces — often under the guise of peacekeeping and crisis regulation — is
resorfed to only at a certain stage, primarily for the achievement of final success in the conflict. [...] Asymmetrical
actions have come info widespread use, enabling the nullification of an enemy’s advantages in armed conflict.
Among such actions are the use of special-operations forces and internal opposition to create a permanently
operating front through the entire territory of the enemy state, as well as informational actions, devices, and means
that are constantly being perfected. [...] One of the forms of the use of military force outside the country is
peacekeeping. In addition to fraditional tasks, their activity could include more specific tasks such as specialized,

Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin=JDZB 23



Matthias Theodor VOGT

Die entsprechende Ausgabe der Zeitschrift ,Militarisch-Industrieller Kurier” ist zwischenzeitlich vom
Netz genommen worden — die Okkupation der Krim und die Vorgdnge im ostukrainischen ,,Neu-
russland" werden hier allzu deutlich vorweggenommen. Wadhrend der Generalstab seine offiziellen
Truppen hinter der Grenze die Sdbel rasseln 1&sst, setzen die diversen Dienste tschetschenisches
Paramilitér auf fremdem Territorium ein. Hier bedient sich nicht eine Guerilla, sondern ein Staat der
asymmetrischen Kriegsfuhrung.4

Die militarischen Vorkommnisse insbesondere seit Februar 2014 machen deutlich, wie dUnn das Eis
ist, auf dem der vorgebliche Weltfriede gebaut ist und wir uns der Mehrung von Wohlstand widmen
zu kdbnnen glauben. (Sachsens Wdahler waren sich des Friedens so sicher, dass mehr als die Halfte
von ihnen am vergangenen Sonntag bei der Landtagswahl zu Hause blieb.) Dabei ist es erst 75
Jahre und drei Tage her, dass das Deutsche Reich Polen Uberfiel, genau 100 Jahre, dass der
deutsche Angriff in den Grdben der Westfront fUr vier lange Jahre steckenblieb, und genau 110
Jahre, dass Russland und Japan sich in Port Arthur gegenUGberlagen.

Der traditionelle Fachausdruck des russischen Militars for Camouflagetaktiken heit maskirovka
(Maskierung) — ein Ausdruck aus dem Theaterwesen; gleichwohl greift GERASSIMOV den barocken
Ausdruck Théatre de la guerre (Theater bzw. wortlich: Schauplatz des Krieges) auf. Auf den
Zusammenhang zwischen Kunst und Krieg rekurriert die Préambel der UNESCO vom 16. November
1945:

,Die Regierungen der an dieser Verfassung beteiligten Staaten erklGren im
Namen ihrer Vélker: dass Kriege ihren Ursprung in den Vorstellungen des
Menschen haben [die Schweizer Regierung Ubersetzt dies mit ,in den Seelen der
Menschen’, Anm. des Autors] und daher die Schutzwehr des Friedens gleichfalls in
der Vorstellung des Menschen errichtet werden muss.*

Gluckende Kulturpolitik ist demzufolge das genaue Gegenteil einer GERASSIMOV-Strategie: Sie ist
dasjenige, was dessen Netz aus Chaos, humanitdrer Katastrophe und Birgerkrieg entgegenarbeitet
und zu sozialer Kohdasion, zur Bundelung von Kraften und zu einer funktionierenden Zivilgesellschaft
fOhrt. Der SchlUsselbegriff hierfUr sind die Vorstellungswelten der Birger — die minds of men der
UNESCO.

humanitarian, rescue, evacuation, sanitation, and other tasks. At present, their classification, essence, and content
have not been defined. [...] Moreover, the complex and multifarious tasks of peacekeeping which, possibly, regular
troops will have to carry out, presume the creation of a fundamentally new system for preparing them. After all, the
task of a peacekeeping force is to disengage conflicting sides, protect and save the civilian population, cooperate in
reducing potential violence and reestablish peaceful life. All this demands academic preparation.”

4 Vgl. GErRASSIMOV (ebd.): ,Der Akzent bei der AusGbung konfrontativer Methoden verlagert sich zugunsten einer breiten
Anwendung politischer, konomischer, informationsbasierter Mittel, humanitarer und anderer nicht militrischer Mittel,
die zusammen mit dem Einsatz des Potenzials der Bevolkerung zum Protest realisiert werden. All dies wird ergdnzt durch
militérische Mittel verdeckten Charakters, darunter die Realisierung von Veranstaltungen informationsbasierter
Konfrontation (Propaganda) und sperzieller Operationen. Zum offenen Einsafz von Kraften, hdufig unter dem
Deckmantel von friedensstiffenden Aktivitdten und der Regulierung von Krisen, kommmt es erst ab einer gewissen Etappe,
hauptsachlich um den schlussendlichen Erfolg im Konflikt herbeizufUhren.*
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Zentrum und Peripherie

Wir wollen heute und in den ndchsten Tagen Uber Chancen und Probleme mittelgroBer Stadte
sprechen. FUr Europa sind dies Stéddte mit einer Einwohnerzahl zwischen 20.000 und 100.000
Einwohnern — im Unterschied zu GroBst&dten ab 100.000 bzw. Metropolen ab 500.000 Einwohnern
einerseits und Kleinst&ddten mit weniger als 20.000 bzw. Landgemeinden mit weniger als 5.000
Einwohnern andererseits.

Abbildung 1: Bevdlkerungsverteilung nach Stadttypen einiger europdischer Staaten
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Quelle: Eigene Berechnungen des Instituts fUr kulturelle Infrastruktur Sachsen (IKS) 2014

Unsere Vorstellung von der Welt wird weitgehend von Medien geprdagt, und diese sitzen
notwendigerweise in den Agglomerationen, sind also ihrerseits gepréagt von Menschen, die sich fir
ein urbanes Leben entschieden haben. Das géngige Stichwort lautet: ,,BloB nicht in die Provinz!*s
Blickt man aber genauer auf die Verhdltnisse in Europa, erkennt man die tatsdchlichen Relationen:

5 Vgl Sachsiche Zeitung Dresden, 2.9.2014: ,,BloB nicht in die Provinz. Junge Arzte zieht es nicht aufs Land. Uber 46 Prozent
der Medizinstudenten wollen nach einer Studie der Universitat Trier spater ,auf keinen Fall' in Orten mit weniger als
2.000 Einwohnern arbeiten. Wie die Kassendrztliche Bundesvereinigung (KBV) mitteilte, gilt der allgemeine Trend der
Urbanisierung, also der Zuzug in groBere Stadte, auch fir Medizinstudenten. Ungeachtet des hohen Ansehens des
Hausarztes scheint das Interesse an einer hausarztlichen Tatigkeit eher gering.” (dpa)
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In Italien wohnen 78 Prozent der Bevolkerung in Stédten unter 100.000 Einwohnern, in der Schweiz
sind es 87 Prozent, in Frankreich 85 Prozent, in Polen 72 Prozent, in Osterreich und Deutschland
jeweils 71 Prozent (siehe Abbildung 1). Das ist keine einfache, sondern eine Uberwdltigende
Mehrheit.

Wie falsch viele von uns mit ihren Bildern liegen, zeigt die tourismusférdernde Gleichsetzung von
Frankreich mit Paris. TatsGchlich wohnen selbst in der 10-Millionen-Konglomeration nur 16 Prozent
der Franzosen, in der Stadt selbst sind es 2,2 Millionen. Marseille hat 850.000 Einwohner. Lyon mit
480.000 Einwohnern erfUllt nicht die Definition einer Metropole.

Abbildung 2: Bevdlkerungsverteilung Frankreich 2012 nach Stadttypen

Quelle: Eigene Berechnungen IKS 2014

FUr die vielen Pendler, die auBerhalb der Zentralstddte in der sogenannten Agglomeration wohnen,
haben die Franzosen ein trauriges Wort erfunden: den Agglo-Blues. Der Maler Willi OERTIG aus dem
schweizerischen Thurgau bringt diesen Blues aufs Papier, wie Christina GENOVA ausfUhrt:

,Der Kunstler malt Landschaften, selten ein Stilleben oder ein Interieur. Es sind
keine gefdlligen Idyllen, die er auf die Leinwand bringt, sondern die hdsslichen
Seiten der Ostschweiz — den SchieBstand Bernrain, einen Fabrikturm bei Kradolf,
Stromleitungen, die Aral-Tankstelle bei Erlen und immer wieder Bahnhdfe. Doch
bei Willi OERTIG leuchten diese Unorfe von innen heraus. Orte, an denen man sonst
achtlos vorbeigeht, bekommen eine eigene Schdnheit. Willi OerTiIGs Geheimnis ist,
dass er es versteht, eine Saite in uns Provinzlern zum Klingen zu bringen. Er findet
Bilder fUr das GefUhl der Melancholie und Verlorenheit, den Blues, der uns packt,
wenn wir in der Ddmmerung alleine auf den Zug warten, abends an die
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verlassene Tankstelle fahren oder bei klirender Kalte am Ufer der Thur spazieren
gehen."¢

Abbildung 3: Willi OerTIG (Kradolf, Kanton Thurgau, CH): GUterschuppen, Kradolf, 2012,
Ol auf Leinwand, 60 x 80 cm, Privatbesitz

Rolf LAPPERT hat den Ausdruck Agglo-Blues weitergefUhrt zum ,,Pampa Blues" — so der Titel seines
Jugendromans, fUr den er zahlreiche Jugendliteraturpreise erhielt. ,,Absperren muss man hier nicht.
Nach Wingroden kommt kein Schwein, nicht einmal ein Einbrecher."’

Die Fakten sprechen mithin eine ganz andere Sprache als die Vorstellung ,,MUnchen leuchtet" 8
(oder wie die jeweilige GroBstadt heiBt). FUr die Personalentwicklung der deutschen Wirtschaft ist
die Agglomeritis, wie man sie nennen kénnte — der Hang junger Menschen zur Vermeidung von
Stadten kleiner als 100.000 Einwohner — fatal. Ich zitiere:

wdie Schlusslichter, die boomenden Mittelstndler im |&dndlichen Baden-
Wirttemberg etwa, [haben] kaum Chancen. [...] [Es] sollen GroBstddte sein.
MUnchen, Hamburg, Berlin, DUsseldorf. So lauten die Reihenfolgen der attraktiven
Standorte in Deutschland. [...] BloB nicht in die Provinz — die ,Life-Work-

6 Christina  GeNOva: Der Maler des Agglo-Blues, in: Saiten. Ostschweizer Kulturmagaozin, 4.3.2013, unter:

www saiten.ch/der-maler-des-agglo-blues. Vgl. auch den Katalog zur Ausstellung ,Willi OerTiG. Wenn ich etwas bin,

dann binich ein Indianer” im Kunstmuseum Thurgau, 21.10.2012 bis 1.4.2013.

Rolf LAPPERT: Pampa Blues, MUnchen 2013, S. 28.

8 In Thomas MANNs Novelle ,,Gladius Dei" (1902) heiBt es ironisch: ,MUnchen leuchtete”. Im Werbespruch der Stadt
MUnchen ist die Ironie annihiliert.
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Balance' muss gegeben sein, das geht natirlich nicht, wenn in der Innenstadt
,nie was los ist*."?

Blickt man aber genauer hin, beispielsweise in die in FuBnote 5 zitierte Medizinerstudie, die in der
Metropole Dresden mit der Uberschrift ,,BloB nicht in die Provinz* versehen wurde, stellt sich die
Situation durchaus anders da. Bei einer Umfrage unter allen deutschen Medizinstudenten im
FrOhjahr 2014 schnitten Staddte mit Einwohnerzahlen zwischen 100.000 und 500.000 am besten ab,
fast gleichauf gefolgt von Stadten mit 50.000 bis 100.000 Einwohnern, eben unseren MittelstGdten.
Erst auf Rang drei folgen die Metropolstédte, diese wiederum fast gleichauf mit kleineren Stddten
zwischen 10.000 und 50.000 Einwohnern. Letztere sind die eigentliche Uberraschung: Konnten sich
im Jahr 2010 etwa 30 Prozent aller Medizinstudenten auf keinen Fall vorstellen hier zu arbeiten, sind
es 2014 nur noch 20 Prozent. Offensichtlich schwinden die Vorbehalte. Ahnliches hért man aus der
evangelischen Kirche: Die Jungpastoren interessieren sich fur Mittelstadte, in denen sie mit ganz
anderer Sichtbarkeit wirken kénnen.

Abbildung 4: Wenn Medizinstudenten den sp&teren Arbeitsort vollig frei wéhlen kénnten ...

Quelle: Berufsmonitoring Medizinstudenten, Universitat Trier/KBV, FrUhjahr 2014; eigene Darstellung

9 Catrin Bogems: Karriereblocker Immobilitdt — Umziehen fUr den Job oder die Karriere2, unter: http://einstellungs-
sache.com/karriereblocker-immobilitaet-umziehen-fuer-job-oder-karriere.
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Abbildung 5: No-go-Area fur Medizinstudenten

Quelle: Berufsmonitoring Medizinstudenten, Universitat Trier/KBV, FrUhjahr 2014; eigene Darstellung
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Mit den Worten eines franzdsischen Blog-Poeten aus Evreux, gelegen auf halbem Weg zwischen
Paris und der Normandie:

+Es wdre doch eine verfGhrerische Hypothese, das berlUhmte Ypsilon [die
Gabelung des Weges; Anm. d. Verf.] von Paris nach Le Havre bzw. nach Caen zu
ersetzen durch ein X auf der Gemarkung von Evreu, die, der Spur des Weizens
folgend, direkt in den Suden fGhrt."10

Abbildung é: Positionnement Stratégique de I'Eure dans le Grand Paris

[H1]

Quelle: Conseil General de I'Eure, www.grandeseine2015.fr/media/grandparisambitiondepartementeure.pdf [23.02.2016]

Bis dahin ist es aber noch ein weiter Weg.

Fakt ist erst einmal, dass der Wegzug der Jungen, der Mobilen, der gut ausgebildeten Frauen in die
Metropolen Europa pragt. Das hat vielfdltige Auswirkungen. Auf dem Immobilienmarkt steigen die
Preise in den Zenfralstddten ins Unbezahlbare, auBerhalb verfallen sie. Fachleute sprechen von
einer Vernichtung von Volksvermdgen, da wie dargestellt der Uberwiegende Teil der deutschen
Bevolkerung nicht in den GroBstddten wohnt und damit auch der Uberwiegende Teil der
Immobilienbesitzer. Eine zweite Auswirkung besteht, wie schon dargestellt, darin, dass es fir viele
MittelstGndler schwierig ist, fUur anpruchsvolle Positionen geeigneten Nachwuchs zu finden. Das
zentrale Problem aber ist eines der sozialen Kohdasion: Ein Fahrzeug ist nur so stark wie sein Motor.

10 Gerard SILIGHINI, unter: www.gerardsilighini.com/node/215.

30 Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin=JDZB



Kulturpolitik als Medium von Vorstellungswelten

Und jede Gesellschaft ist abhdngig von der Qualitat inrer Motoren - der Menschen mit
Verantwortungsbewusstsein und Tatkraft, der Funktfionselite. Was aber bleibt, wenn die Jungen, die
Mobilen, die gut ausgebildeten Frauen die sogenannte Provinz erst einmal verlassen haben?

Abbildung 7: Entwicklung Sachsens nach Stadttypen

Quelle: Eigene Berechnungen, IKS 2012

Abbildung 8: Bevdlkerungsverteilung in der Bundesrepublik Deutschland 2012 nach Stadttypen

Quelle: Eigene Berechnungen, IKS 2014
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Abbildung 9: Weltbevolkerung 2014 in Millionenstddten (von 7,2 Mrd. Menschen)

Quelle: Eigene Berechnungen, IKS 2014

Ubique circumferentia nusquam — Wo es keine Peripherie gibt

Eines der am meisten diskutierten BUcher des Mittelalters ist das anonym kompilierte und seit dem
13. Jahrhundert nachgewiesene Liber viginti quattuor philosophorum. Vierundzwanzig Philosophen
sollen jeweils in einem Satz sagen, was Gott sei. Der zweite Philosoph sagt: ,,Deus est sphaera
(infinita) cujus centrum ubique circumferentia nusquam — Gott ist die unendliche Sphdre, deren
Mittelpunkt Uberall und deren Peripherie nirgends ist." 11

Wie leicht hatten es doch die Theologen des Mittelalters, ist man versucht zu seufzen mit Blick auf
die deutsche Raumordungspolitik und ihr BemUhen, den Raum der Deutschen mit Zentralitéts-
kategorien zu vermessen und zwischen Ober-, Mittel- und Unterzentren, zentraler Versorgung mit
GUtern des tdaglichen, des gehobenen und des spezialisierten Bedarfs eine Zuordnung
vorzunehmen. Der Satz ,,Gott ist die unendliche Sphére, deren Mittelpunkt Uberall und deren
Peripherie nirgends ist" konvergiert sehr viel besser mit Artikel 1 des deutschen Grundgesetzes ,,Die
WUrde des Menschen ist unantastbar* und den Folgeartikeln, niemand darf wegen ... schlechter
behandelt werden. Wenn aber die — durch den aus Sachsen, also aus der Provinz stammenden
Samuel PUFENDORF (1632 in Dorfchemnitz — 1694 in Berlin) in die internafionale Debatte
hineingetragene — Menschenwurde (dignatio) unantastbar ist, wie erklart es sich dann, dass die
Kommunen umso weniger Geld pro Einwohner erhalten, je kleiner sie sind?2

11 Weiter heiBt es: ,,Diese Definition wird gemdaB der Weise gegeben, wie man sich vorstellt, dass die erste Ursache selbst
in inrem Leben das Fortlaufende ist. Die Begrenzung ihrer Ausdehnung ist noch Uber dem, wo sie [d. h. die erste
Ursache] auch das AuBen begrenzt. Deswegen ist ihr Mittelpunkt, ohne AusmaBe in der Seele zu haben. Wenn sie [d. h.
die erste Ursache] nach dem Rand ihrer Sphdrenartigkeit sucht, wird sie sagen, dass dieser ein ins Unendliche

erhobener ist, weil was immer ohne AusmaB ist, so ist, wie der Anfang der Schépfung war.” (Il Libro dei ventiquattro
filosofi, a cura di P. LUCENTINI, ed. con testo latino a fronte (che riproduce I'edizione critica di F. HUDRY, Liber XXIV
philosophorum, Corpus Christianorum. Continuatio Mediaevalis, 143 A — Hermes Latinus vol. Ill.1 —, Brepols, Turnhout

1997), S. 56 — Kurt FLASCH: Meister Eckhart: Philosoph des Christentums, Minchen 2009, S. 82.

32 Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin=JDZB



Kulturpolitik als Medium von Vorstellungswelten

PUFENDORF und nach ihm ab der amerikanischen s@mtliche neuzeitlichen Verfassungen betonen
demgegenUber die natirliche Gleichheit der Menschen. Der Satz des zweiten Philosophen von der
unendlichen Sphdre ohne Zentrum und damit ohne Peripherie korrespondiert auszgezeichnet mit
der in einem langen anti-zentralistischen Entwicklungspfad gewachsenen Wohnverteilung der
Deutschen und vor allem mit der Wirtschaftsverteilung seines Mittelstandes. Deutschland hat die
Lehman-Krise 2008 auch deshalb so eindrucksvoll gemeistert, weil es seine Kraft aus vielen Stellen
des Landes schopft.

Anders die Situation in der Welt. Die Agglomerationen werden sich zwischen 1950 und 2050
vervielfdltigen. Derzeit leben von 7,2 Miliarden Menschen 25 Prozent in einer Millionenstadt, davon
0,5 Milliarden oder 8 Prozent in einer Stadt mit mehr als 10 Millionen Einwohnern (an der Spitze Tokyo
mit 34 Mio.), 0,3 Milliarden oder 4 Prozent in einer Stadt mit 5 bis 10 Millionen Einwohnern und
0,9 Milliarden in einer Stadt mit 1 bis 5 Millionen Einwohnern.

Es gibt jedoch einen augenfélligen Zusammenhang zwischen einem hinteren Platz beim Human
Development Index mit seinen 186 erfassten Staaten und dem Wachstum von Metropolen.
Durchschnittlich liegen die Millionenstddte eben gerade nicht in den hoch entwickelten Landern,
sondern oft in den sehr wenig entwickelten L&dndern; der Durchschnitt betrédgt Platz 85. Die indische
Wirtschaftswissenschaftlerin Yayati GosH beschreibt nichtern eine ,tendency to create urban
monstrosities of congestion, inequality and insecurity”. Insofern wdare sehr deutlich zwischen

Abbildung 10: Durchschnittlicher Platz der Millionenst&dte auf dem Human Development Index (HDI-
Index) 2012 (von 186), insbesondere China Platz 101

[[HZ]QueIIe: Eigene Berechnungen, IKS 2014
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Urbanisierung und Metropolisierung zu differenzieren; gerade in den hoch entwickelten Ladndern gilt
es das zu leisten, was die entwicklungsschwachen politisch offensichtlich nicht vermégen, ndmlich
die Stadte unterhalb der Metropolenschwelle von 500.000 Einwohnern gezielt zu stérken.

Kulturpolitik fir die Mittelstadte
»Mirist nicht bange", hatte GOETHE einst gesagt: 12

~Wenn man aber denkt, die Einheit Deutschlands bestehe darin, dass das sehr
groBe Reich eine einzige groBe Residenz habe, und dass diese eine groBe
Residenz, wie zum Wohl der Entwickelung einzelner groBer Talente, so auch zum
Wohl der groBen Masse des Volkes gereiche, so ist man im Irrtum.

Man hat einen Staat wohl einem lebendigen Koérper mit vielen Gliedern
verglichen, und so lieBe sich wohl die Residenz eines Staates dem Herzen
vergleichen, von welchem aus Leben und Wohisein in die einzelnen nahen und
fernen Glieder stromt. Sind aber die Glieder sehr ferne vom Herzen, so wird das
zustrbmende Leben schwach und immer schwdcher empfunden werden. Ein
geistreicher Franzose, ich glaube Dupin, hat eine Karte Uber den Kulturzustand
Frankreichs entworfen und die gréBere oder geringere AufklGrung der
verschiedenen Departements mit  helleren oder dunkleren Farben zur
Anschauung gebracht. Da finden sich nun besonders in stdlichen, weit von der
Residenz entlegenen Provinzen, einzelne Departements, die in ganz schwarzer
Farbe daliegen, als Zeichen einer dort herrschenden groBen Finsternis. Wirde das
aber wohl sein, wenn das schdne Frankreich statt des einen groBen Mittelpunktes
zehn Mittelpunkte hatte, von denen Licht und Leben ausginge?

Wodurch ist Deutschland groB als durch eine bewundernswirdige Volkskultur, die
alle Teile des Reichs gleichmd&Big durchdrungen hat. [...] Gesetzt, wir hatten in
Deutschland seit Jahrhunderten nur die beiden Residenzst&dte Wien und Berlin,
oder gar nur eine, da mochte ich doch sehen, wie es um die deutsche Kulfur
stdnde, ja auch um einen Uberall verbreiteten Wohlstand, der mit der Kultur Hand
in Hand geht!

Deutschland hat Uber zwanzig im ganzen Reich verteilte UniversitGten und Uber
hundert ebenso verbreitete &ffentliche Bibliotheken, an Kunstsammlungen und
Sammlungen von Gegenstdnden aller Naturreiche gleichfalls eine groBe Zahl;
denn jeder FUrst hat dafir gesorgt, dergleichen Schénes und Gutes in seine NGhe
heranzuziehen. Gymnasien und Schulen fir Technik und Industrie sind im Uberfluss
da, ja es ist kaum ein deutsches Dorf, das nicht seine Schule hatte. Wie steht es
aber um diesen letzten Punkt in Frankreich!

12 Zitiert nach: Johann Peter ECKERMANN (1981): Gesprdche mit GOETHE in den letzten Jahren seines Lebens, Frankfurt a. M.:
Donnerstag, den 23. Oktober 1828, Kapitel 287.
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Und wiederum die Menge deutscher Theater, deren Zahl Uber siebenzig
hinausgeht und die doch auch als Trédger und Beférderer hdéherer Volksbildung
keineswegs zu verachten. Der Sinn fUr Musik und Gesang und ihre AusUbung ist in
keinem Lande verbreitet wie in Deutschland, und das ist auch etwas!”

Liebe japanische Kollegen, Sie kennen Deutschland, viele von Ihnen kennen es fast besser als
manche meiner deutschen Kollegen. Sie, liebe jopanische Studenten, sollen in den kommenden
Tagen erfahren, was GOETHE meinte. Dass jeder FUrst dafir gesorgt hat, ,,dergleichen Schénes und
Gutes in seine N&he heranzuziehen". Am Beispiel von Dresden, dessen KurfUrst Kénig von Polen
wurde und so gerne seinen Sohn als RoGmischen Kaiser gesehen hatte, werden Sie das Erbe einer
der vielen Kronen Deutschlands erleben.

Am Beispiel der Europastadt Gorlitz/Zgorzelec werden Sie das Komplement dazu erleben, den
BUrgerstolz, der nicht minder versuchte, ,dergleichen Schdnes und Gutes in seine Ndhe
heranzuziehen. Sie werden in einer Doppelstadt von zusammen gut 920.000 Einwohnern 3.600
eingetragene Denkmale erleben. Ein eigenes Opernhaus mit Philharmonie, Opernchor und
Tanzcompagnie; dazu aus den Nachbarstddten Zittau und Bautzen zwei Schaupielensembles; eines
der fUhrenden Bodentierforschungsinstitute der Welt hat ein 200-jahriges Naturkundemuseum, die
Stadtischen Sammlungen fur Kunst und Kultur besitzen unter anderem BUcherschdtze aus der
Reformationszeit und einen der daltesten slawischen Drucke Uberhaupt. Vor allem werden Sie
Persdnlichkeiten erleben, die sich fur glickende Kulturpolitik im Sinne eines genauen Gegenteils der
GERASSIMOV-Strategie einsetzen und statt ein Netz aus Chaos, humanitdrer Katastrophe und
BUrgerkrieg zu knUpfen, an sozialer Kohdésion, einer BUndelung von Kréaften und einer
funktionierenden Zivilgesellschaft arbeiten.

Abbildung 11: Gorlitz-Zgorzelec, eine mitteleuropdische Mittelstadt mit knapp 100.000 Einwohnern
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Sie werden mit Vera TACKE sprechen, der Gattin des Siemens-GeschdaftsfUhrers und Grinderin des
PhilMehr-Vereins mit seinen Nachbarschaftskonzerten; mit Agnieszka BORMANN, die am
Kulturentwicklungsplan arbeitet; mit Erika LUDERS, die zur Rente nach Gorlitz gezogen ist und sich im
Stadtrat sehr erfolgreich fur Kunst und Kultur eingesetzt hat; mit Renate WINKLER, die den Theater-
und Musikverein leitet, und mit vielen mehr.

Woran sie alle gemeinsam arbeiten, das sind die Vorstellungswelten der BUrger von Gorlitz und
Zgorzelec — die minds of men der UNESCO. Denn fur alle, die sich aktiv in der Kultur engagieren, gilt
der Satz: Kunst ist eine unendliche Sphdre, deren Mittelpunkt Uberall und deren Peripherie nirgends
ist.

Lassen Sie sich von Gorlitz und Dresden Uberraschen, wir freuen uns, dass Sie den weiten Weg
hierher gefunden haben!

Ich danke Ihnen.
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Kulturelle und wirtschaftliche Regeneration
in mittelgroBen Stadten der japanischen Provinz

YOSHIMOTO Mitsuhiro
Center for Arts and Culture, NLI Research Institute

Zundchst mdchte ich mich herzlich bei all denjenigen bedanken, die sich fur die Realisierung dieses
Symposiums eingesetzt haben. Es ehrt mich sehr, dass ich die Erkenntnisse, die ich durch meine
bisherigen Forschungstatigkeiten Uber kulturelle und dkonomische Revitalisierung in den kleinen und
mittelgroBen Stadten Japans gewonnen habe, mit Ihnen teilen darf.

In meinem Vortrag mochte ich als erstes die dramatische demografische Entwicklung in Japan und
die daraus resultierenden kulturpolitischen Strategien der letzten Jahre darlegen. Danach werde
ich Ihnen drei mittelgroBe Stédte — Beppu, Kamiyama und Otsuchi — vorstellen und zeigen, dass
jede dieser Stadte etwas Besonderes fUr inre Revitalisierung unternommen hat. Zum Schluss werde
ich meine Gedanken zusammenfassen und einen Blick in die Zukunft wagen.

1. Demografische Verdnderungen in Japan

Japans Bevolkerung nimmt seit 2010 ab. Die Alterung der Gesellschaft schreitet rapide voran. Nach
Einsch&tzung der Regierung werden 2050 weniger als 100 Millionen Menschen in Japan leben, etwa
40 Prozent von ihnen werden alt sein (siehe Abbildung 1).

Abbildung 1: Bevolkerungsentwicklung Japan 1920 bis 2100

1920-2010: Volkszdhlung; 2015-2100: Bevdlkerungsprognose bei mittlerer FertilitGts- und Sterblichkeitsrate

Quelle: National Institute of Population and Social Security Research
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Schauen wir uns diese Entwicklung anhand von Bevdlkerungspyramiden an. Die linke Pyramide
zeigt die Verdnderung von 1920 bis heute, die rechte zeigt die Prognose bis 2060 anhand dreier
Szenarien mit unterschiedlichen Annahmen fUr die Geburtenrate. Als ich diese Prognose zum ersten
Mal sah, lieB sie mich erschauern, doch dies ist die Realitat.

Abbildung 2: Bevolkerungsentwicklung Japan 1920-2010
Abbildung 3: Bevdlkerungsentwicklung Japan 2011-2060

Mit der demografischen Entwicklung geht eine zunehmende Urbanisierung einher — immer mehr
Menschen ziehen in die GroBst&dte. Seit 1950 hat Japans Regierung bereits zweimal groBangelegte
Fusionen von Kommunen durchgefuhrt. Gegenwdartig existieren circa 1.800 Kommunen. Die Anzahl
der Kommunen mit mehr als 200.000 Einwohnern stieg seit 1960 stark an. Zurzeit gibt es 29 Stadte mit
mehr als einer halben Milion Einwohnern, davon haben zwdlf Stddte sogar Uber eine Million
Einwohner. Gegenwdrtig lebt jeder fUnfte Einwohner Japans in einer Stadt mit mehr als einer Million
Einwohnern, jeder dritte in einer Stadt mit mehr als einer halben Million Einwohnern und jeder zweite
in einer Stadt mit mehr als 300.000 Einwohnern.

Vor Kurzem hat der Japan Policy Council eine schockierende Einsch&tzung verodffentlicht: Wenn
Bevolkerungsrickgang und Uberalterung sowie die Konzentration in den GroBsté&dten weiter
anhalten sollten, kénnten 2040 etwa 30 Prozent der gegenwdrtig existierenden Kommunen
verschwunden sein (Sché&tzung anhand der Anzahl der Frauen im gebdrfdhigen Alter und der
BevolkerungsgréBe). Daraufhin hat der Japan Policy Council dazu aufgerufen, die Geburtenrate zu
erhéhen und die Abwanderung junger Menschen in die GroBst&dte zu stoppen. Japans Regierung
hat 2014 zum ersten Mal eine Zielsetzung bezuglich der BevdlkerungsgroBe festgelegt, begleitet von
entsprechenden umfassenden MaBnahmen: Im Jahre 2064 soll die Bevolkerung 100 Millionen
Menschen z&hlen. Um dieses Ziel zu erreichen, muss sich die Geburtenrate von derzeit 1,41 auf 2,07
erhéhen, was als exirem hohe Hirde betrachtet wird. Japan hat es lange versGumt, effektive
MaBnahmen gegen den GeburtenrGckgang einzuleiten, dies ist nun die Rechnung dafir.

2. Neue Trends im kulturellen Bereich

Vor diesem Hintergrund mdchte ich einige kulturelle Trends vorstellen, die sich in den letzten zehn
bis zwanzig Jahren in Japan herausgebildet haben. Nachdem 1998 ein neues Gesetz bezUglich der
Non-Profit-Organisationen (NPOs) erlassen wurde, sind tdglich etwa zehn neue NPOs in Japan
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entstanden. Ein Drittel dieser NPOs dienen der Férderung von Wissenschaft, Kultur, Kunst oder Sport.
Im Bereich Kunst und Kultur sind derzeit landesweit etwa 5.000 NPOs akfiv.

Abbildung 4

Einige der NPOs gehdren vielleicht eher zur Kategorie Hobbyverein, doch viele leisten einen
wichtigen Beitrag zur Wiederbelegung der Kultur in den kleinen und mittelgroBen Stadten. Diese
NPOs haben 2003 in Kobe das erste landesweite Japan Art NPO Forum veranstaltet, auf dem sie
ihre Position unterstrichen haben, dass Kunst und Arf-NPOs unentbehrlich sind, um gesellschaftliche
Probleme zu Uberwinden. Seither sind unterschiedliche Foren zu Themen wie ,,Kunst und Erziehung”,
»Kunst und lokale Revitalisierung*, ,,Arf--NPOs und Kulturpolitik" durchgefUhrt worden.! 2005 wurde in
Kyoto ein Netzwerk der landesweiten Art-NPOs namens Art NPO Link gegrindet.

Selbst nach dem groBen Erdbeben 2011 im Nordosten Japans fand das nationale Forum Art NPO
2011 planmd&Big statt. Dort wurde diskutiert, welchen Beitrag Kunst und Art-NPOs zum Wiederaufbau
der Katastrophengebiete leisten kdnnen. Daraus entstanden verschiedene Aktivitdten, die unter
der Bezeichnung Arts NPO Aid zusammengefasst wurden. Auch danach blieb das Japan Art NPO
Forum aktiv. 2014 wird es in Hamamatsu ein Forum zum Thema ,,Behinderung und Kunst* abhalten.

Professor KUMAKURA Sumiko hat eine Liste dieser art projects erstellt. Dazu gehort beispielsweise die
Nuftzung von verlassenen (Schul-)Gebduden als Ausstellungsorte oder Begegnungszentren,
Kunstfestivals auf dem Land oder mitten in der Stadt sowie sozial-experimentelle Kunstprojekte zur
Lo&sung von Problemen in der Community. Die AktivitGten dieser art projects sind recht vielfaltig.2

1 Beispielsweise hatte ein Forum die Aufgabe, ungenutzte historische Gebd&ude als Veranstaltungsorte wiederzubeleben
und somit kreative kinstlerische RGume zu erschlieBen. Die kleinen und mittelgroBen St&dte wurden dadurch zu kreativen
AktivitGten angespornt.

2 So hat die Tokyoter Stadtverwaltung auch eigene Kulturprojekte durchgefUhrt. Beispielsweise eine 24 Stunden
andauernde Roppongi Art Night oder — innerhalb des Tokyo-Festivals — ein auf der mit MUl kUnstlich aufgeschUtteten
Insel Yumenoshima veranstaltetes groBes Performance-Event. Der KUnstler KAWAMATA Tadashi stellte seine Werke entlang
des Flusses Sumida aus, der Tanzer und Choreograf KONDO Ryohei veranstaltete einen Tanz-Workshop, der Musiker und
Komponist OtomMo Yoshihide ein Open-Air-Konzert.
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Derartige art projects gibt es nicht nurin GroBst&dten, sondern landesweit auch in kleinen Stéadten.

Neu ist auch das Artist-in-Residence-Programm. Es ist entstanden, weil die landesweiten Art-NPOs ihr
Augenmerk nicht primar auf die Verdffentlichung von Werken, sondern auf die kreativen Aktivitaten
der Kunstschaffenden richten.

Ein weiterer neuer Trend ist die Etablierung internationaler Kunstfestivals in Form von Biennalen oder
Triennalen. Auf der Internetseite der Biennale Foundation? sind die internationalen Kunstfestivals
aufgelistet — frher fuhrten die USA diese Liste mit 13 Festivals an. Mittlerweile gibt es in Japan 18
internationale Kunstfestivals, von denen die meisten in den letzten zehn Jahren ins Leben gerufen
wurden. Das Ziel eines GroBteils dieser Festivals ist die Belebung der lokalen Gemeinschaft. Deshalb
finden sie nicht nur in GroBstadten, sondern auch in Idndlichen Gegenden statt.4

3. Drei Beispiele mittelgroBer Stadte

Im Zuge der schrumpfenden Bevdlkerungszahl und der Alterung der Gesellschaft gibt es Gberall in
Japan BemuUhungen, die lokale Gemeinschaft durch Kunst und Kultur wiederzubeleben. Im
Folgenden md&chte ich lhnen die AktivitGten und Erfolge von drei japanischen Stddten vorstellen,
die mir besonders interessant erscheinen.

3.1. Beispiel: Beppu (Prafektur Oita) auf der Insel Kyisho

Beppu (siehe Abbildung 5) hat 125.000 Einwohner und ist einer der berdhmtesten Thermalbadeorte
weltweit. Zahlenmd@Big wie auch vom Wasservolumen her hat er die meisten heiBen Quellen
Japans. Jahrlich besuchen etwa acht Millionen Menschen Beppu, davon sind 5,7 Millionen
Tagestouristen und 2,3 Millionen Ubernachtungsgdéste. Allerdings ist das Stadtzentrum tot — viele
Ha&user und Geschdafte stehen leer, junge Menschen ziehen weg - Entvélkerung und Uberalterung
stellen groBe Probleme dar (siehe Abbildung 6).°

Abbildung 5: Die Insel KyUsho

www .biennialfoundation.org
4  Auf die Inseln der Seto-Inlandsee kamen 2013 Uber eine Million Festivalbesucher.

An der Ritsumeikan Asia Pacific University sind etwa 2.300 ausl@ndische Studenten aus 78 Landern eingeschrieben. Auf
kommunaler Ebene hat Beppu die meisten ausldndischen Studierenden pro Einwohner.
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Abbildung 6: Prognostizierte Bevdlkerungsentwicklung Beppu 2010-2040

Das kreative Potenzial der Stadt erlangt durch das Beppu Project Antrieb, eine der aktivsten Art-
NPOs des Landes, die 2005 entstanden ist. Ihr Ziel lautet: ,,Wir schaffen eine vielfaltige Stadt, in der
unterschiedliche Werte koexistieren.” FUr das Beppu Project ist die Stadt die BUhne, auf der die
Initiative mittels Kunst vielseitig aktiv ist und R&ume nutzbar macht.

2009 wurde das Festival Mixed Bathing World ins Leben gerufen. Es handelt sich um ein Festival
zeitgendssischer Kunst, das in der ganzen Stadt und in ihrer Umgebung stattfindet. Kinstlerinnen
und KUnstler aus dem In- und Ausland schaffen ortsbezogene Werke und senden anhand der
Einbeziehung rdumlicher Charakteristika Botschaften in die Welt hinaus. Beim 2010 gegrindeten
BUrgerfest Beppu Art Month nehmen Einwohner und kulturell aktive Gruppen, unterstUtzt von der
NPO, aktiv teil.¢

Diese beiden Kulturprojekte haben erheblich zur Revitalisierung der Stadt beigetragen. Die
Einzigartigkeit des Beppu Project liegt in der Wiederbelebung verlassener ehemaliger
Erholungsr&éume. 2008 wurde auf einer Konferenz zur Aktivierung des Stadtzentrums beschlossen,
leer stehende LAden zu renovieren und somit Plattformen des kulturellen Austausches zu schaffen.
Die ehemals geschaftige, damals jedoch verlassene Innenstadt sollte aber nicht als 6konomisches
Zentrum wiederbelebt werden, sondern als kultureller Begegnungsraum. Von den urspringlichen
Projekten sind heute noch vier aktiv.?

Das Apartment Kiyoshima wurde kurz nach dem Zweiten Weltkrieg gebaut. Es stand viele Jahre leer
und wurde 2009 als Veranstaltungsort fur das Kunstfestival genutzt. Hier schufen insgesamt 132
junge Kunstschaffende inre Werke und stellten sie aus. Nach Ablauf des Kunstfestivals zogen sie
wieder aus. Heute werden zwei Zimmer fir monatlich 10.000 Yen (ca. 70 Euro) an KUnstlerinnen und
KUnstler vermietet.

Ein ehemaliges Striptease-Theater mit Namen ,Beppu Theater der A-Klasse" wird heute fir
Tanzveranstaltungen, Performance-AuffUhrungen und Livekonzerte genutzt. Es heilt jetzt ,,Beppu

6 Die NPO Beppu Project bietet darGber hinaus ein Artist-in-Residence-Programm an, sie veranstaltet Lesungen, vergibt
Preise an Kunstschaffende und veranstaltet diverse Seminare.

7 Ein ehemaliger Souvenirladen fungiert heute als Ubungs- und AuffUhrungsraum fir Tanz und Theater, Ausstellungen und
FilmvorfUhrungen; ein ehemaliges SUBwarengeschdaft ist heute Kunstgalerie und Atelier; eine ehemalige Wohnung dient
heute als Kunstgeschd&ft und Ausstellungsraum; das Apartment Kiyoshima ist heute Mietstudio und Wohnstatte fir junge
KUnstlerinnen und Kinstler.

Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin- JDZB 41



YosHIMOTO Mitsuhiro

Theater der Zeitlosigkeit" — so hat sich der Name des Theaters nach der Sanierung nicht gedndert.8
Wie diese Beispiele zeigen, wurden leer stehende Gebdude fiUr die Kunst wiederbelebt und
dadurch stédtischer Raum wieder genutzt.

Besonders hervorheben mdchte ich das Gutscheinsystem ,,Coupon Ticket Beppu", das die
Kunstveranstaltungen und die Wiederbelebung des stadtischen Raums verbindet. Ein Gutschein ist
100 Yen wert, verkauft wird ein Block mit elf Gutscheinen fUr 1.000 Yen — der Block ist also 1.100 Yen
wert, wird aber fir 1.000 Yen verkauft. Davon ist ein Gutschein nur fUr Kunst gultig, die restlichen
zehn Gutscheine kd&nnen fur Einkdufe, Restaurant- und Thermalbesuche usw. verwendet werden.
Denn die Stadt soll nicht ausschlieBlich durch Kunst attrakfiver werden — Einwohner und Besucher
sollen alle Aspekte der Stadt genieBen kénnen. Jahr fOr Jahr beteiligen sich mehr
Gewerbeftreibende an diesem System, sodass auch immer mehr Gutscheine verkauft werden.

Abbildung 7: Stadtkern von Beppu 2012
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Abbildung 7 zeigt den Stadtkern von Beppu im Jahre 2012. Die blauen, mit ,,BP" gekennzeichneten
Kreise markieren die am Projekt beteiligten Gewerbe.? 2012 haben zu den beiden Festivals etwa
170.000 Menschen Beppu besucht. Die Einnahmen werden auf 357 Millionen Yen (2,61 Millionen

Die japanischen Woérter fir ,A-Klasse* A#fk ékyd und ,Zeitlosigkeit* 7k /A eikyG sind gleichlautend, werden aber
unterschiedlich geschrieben.

2013 ist die Anzahl der beteiligten Gewerbe sprungartig gestiegen, weil auch Geschafte auBerhalb des City-Bereiches in
das Programm aufgenommen wurden.
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Euro) geschatzt. Das zeigt, dass die Initiative einen belebenden Effekt auf den lange Zeit
schwdchelnden Stadtkern ausgeubt hat.

Die kreativen BemUhungen der Stadt Beppu haben in der Folgezeit in der gesamten Prafektur Oita
Nachahmer gefunden. Weil das Beppu Project so erfolgreich ist, hat der Gouverneur der Pr&fektur
entschieden, ein Prafektur-Museum zu bauen, das néchstes Jahr erdffnet wird. Dies wird weiteren
Schwung in Kunstprojekte der Region bringen. Im SGden der Prafektur liegt Taketa, eine kleine Stadt
mit 23.000 Einwohnern. Hier haben sich viele Kunsthandwerker niedergelassen, in der HauptsiraBe
werden Kunstprogramme durchgefUhrt und in einem Teil der ehemaligen Schule sind Wohnungen
fUr ein Artist-in-Residence-Programm entstanden. In Kunisaki (Bezirk Kunimi) sind in die durch
Abwanderung leer stehenden Hdauser Kunstschaffende eingezogen. In Aki hat sich in einer
ehemaligen Schule ein Start-up-Unternehmen zur Herstellung von Kartonprodukten angesiedelt. In
diesem Jahr soll auf der gesamten Halbinsel Kunisaki ein Kunstfestival staftfinden. Dort wurde bereits
ein Werk des britischen Bildhauers Antony GORMLEY in einem entlegenen Tempel ausgestellt. Ferner
hat die Prafektur Oita in diesem Jahr einen Ausschuss eingerichtet, der Ideen entwickeln soll, um in
der gesamten Prafektur kreative Orte zu schaffen. Es ist ersichtlich, dass sich die AkfivitGten, die in
Beppu ihren Anfang nahmen, nun Uber die gesamte Prafektur verbreiten.

3.2. Beispiel: Kamiyama (Prafektur Tokushima) auf der Insel Shikoku

Artist-in-Residence-Programm

Die agrarwirtschaftlich orientierte Stadt Kamiyama z&hlt zwar nur 6.000 Einwohner, ist aber
mittlerweile unter den japanischen Kommunen mit Abwanderungs- und
Uberalterungsproblematik die Musterstadt geworden, weil sie 1999 ein Artfist-in-Residence-
Programm startete und dadurch vor allem Zweigburos von IT-Unternehmen in die Stadt holen und
einen Bevdlkerungszuwachs verzeichnen konnte.

Abbildung 8: Die Insel Shikoku
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Abbildung 9: Prognostizierte Bevdlkerungsentwicklung Kamiyama 2010-2040

Kamiyama ist von der Natur gesegnet. Landesweit ist es als Heimat der Sudachi (eine Zitrusfrucht)
berlhmt, auBerdem gibt es hier die meisten Pflaumen in Tokushima. Von den insgesamt 88
Pilgerstatten der Insel Shikoku liegt die zwolfte, der Tempel Shosan, in Kamiyama. Die Menschen in
der Gegend sind seit jeher gastfreundlich und folerant, da sie schon immer viele Pilger empfangen
haben. Hauptindustriezweig war frOher die Forstwirtschaft, die aber durch den RUckgang der
Holzpreise zerfiel. Es kam zur Abwanderung, sodass bald viele Hduser leer standen. Lebten 1955
noch 21.000 Menschen hier, so sind es jetzt nur noch 6.000, viele von ihnen alte Menschen
(43 Prozent).

Die folgenden Informationen erhielt ich von Herrn OMINAMI Shinya, Vorstandsvorsitzender der NPO
Green Valley, einer Non-Profit-Organisation, die zum Zentrum der WiederbelebungsaktivitGten in
Kamiyama geworden ist.

Das Artist-in-Residence-Programm wurde 1999 in Kamiyama gestartet. 19 Damals wurden zwei
auslandische und ein japanischer Kunstschaffender eingeladen (Reise-, Aufenthalts- und
Produktionskosten wurden von der Organisation getragen). In den letzten 14 Jahren haben
insgesamt 42 KUnstlerinnen und KUnstler aus 16 Ldndern hier gewohnt und gewirkt. 'l Das
Einzigartige an diesem Programm ist das ,,Vater-Mutter-System*, durch das sich die Kunstlerinnen
und KUnstler ,wie zu Hause" fUhlen sollen. Die ,Vater" und ,,MiUtter" — meist Gltere Einwohner
Kamiyamas — unterstUtzen deren kreatives Schaffen, indem sie sich zum Beispiel Uber Handy oder E-
Mail versténdigen, wenn jemand Hilfe braucht. Wenn also beispielsweise ein Kinstler in seinem
Atelier friert, stehen am nd&chsten Morgen drei mobile Oléfen bereit.2 Fir die Kunstlerstudios
werden zum Beispiel Publikumsr&éume in Schauspielhdusern oder Kindergdrten umgebaut.

10 Damals hatte man noch kein Konzept, sodass man zundchst das Artist-in-Residence-Programm der Insel Awdaiji besichtigt
und den Projekileiter des Artist-in-Residence-Programms von Moriya in der Préfektur lbaragi eingeladen hat.

11 Um die Bekanntheit des Kamiyama-Artist-in-Residence-Programms zu erhéhen, wurden im ersten Jahr Museumskuratoren
mit der Auswahl der KUnstler beauftragt. Man stellte aber fest, dass es dadurch nur wenig Austausch zwischen den
Kdnstlern und den Einwohnern gab, und hat deshalb ab dem dritten Jahr die Auswahl den Einwohnern Uberlassen. Bei
diesem Programm geht es nicht in erster Linie um die geschaffenen Kunstwerke, sondern um ,,den Menschen, der ein
Kdnstler ist" und mit dem man sich austauschen mdchte.

12 Bereits Ende des 19. Jahrhunderts gab es in Kamiyama ein Artist-in-Residence-Programm. In der Prafektur Tokushima
existieren heute noch Uber 100 BUhnen des traditionellen japanischen Puppentheaters Joruri. Die Onosakura-Bihne in
Kamiyama besitzt 1.459 BUhnenbilder aus der Edo- und Taishd-Ara. Die Maler dieser BUhnenbilder waren in die Stadt
eingeladen worden, lebten im Haus des Dorfvorstehers oder bei anderen wohlhabenden Einwohnern und fertigten die
Bilder mit der UnterstUtzung der Einwohner an. Somit ist das Artist-in-Residence-Programm der Stadt Kamiyama die
Wiederbelebung einer historischen Tradition.
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Eine ganze Reihe von Kunstlern hegt den Wunsch, inr Kunstwerk inmitten eines Waldes aufzustellen.
Dieser ist Privatbesitz; im Einvernehmen mit dem EigentUmer verwaltet und pflegt die NPO Green
Valley den Wald zu diesem Nutzungszweck. Auf diese Weise wird die Umgebung Kamiyamas zum
Ort fUr die Kunst, wahrend gleichzeitig Waldpflege betrieben wird.

Mein persdnliches Lieblingswerk ist das Werk ,,Eine versteckte Bibliothek”. Nun hatte die Stadt
Kamiyama bislang keine Bibliothek. Auf Vorschlag eines Kinstlers entstand eine Bibliothek als
Kunstwerk, in der man allerdings keine Bucher ausleihen, sondern nur ,,in Verwahrung geben* kann.
Jeder Einwohner kann dort bis zu drei BUcher, die ihn in seinem Leben persénlich beeinflusst haben,
abgeben. Nur die Geber haben Zugang zum SchlUssel dieser Bibliothek. Zurzeit stehen darin 90
BUcher von 30 Einwohnern. 13 14

Work-in-Residence-Programm

Nach dem Start des Arfist-in-Residence-Programms zeigte sich, dass die Anwesenheit der
Kunstschaffenden die Anziehungskraft der Stadt erhohte.!> Deshalb Uberlegte man, was — ohne
Finanzressourcen oder Fachexperten — zusatzlich unternommen werden kdénnte. Das Ergebnis war
die Schaffung eines Internetauftritts, um ein Geschdaftsmodell zur UnterstUtzung des Zuzugs jungerer
Menschen zu finden. 2008 ging im Rahmen des ,regionalen Nutzungsmodells der Informations- und
Kommunikationstechnologien" des Ministeriums fUr Inneres und Telekommunikation die Internetseite
In Kamiyama (Kamiyama Tagebuch) online, auf der insbesondere fir Menschen, die einen Umzug
nach Kamiyama erwdgen, Informationen zur VerflGgung gestellt werden. Das Uber Erwarten groB3e
Inferesse an dieser Seite zeigt, dass viele Menschen Uber einen Umzug nach Kamiyama
nachdenken. Daher beauftragte die Stadtverwaltung Kamiyama die NPO Green Valley, nicht nur
das Artist-in-Residence-Programm zu verwalten, sondern auch das Promotion Center for
Immigration (UnterstUtzungs- und Begegnungszentrum fUr den Umzug nach Kamiyama) zu fGhren.16

13 Die BUcher kénnen etwa beim Schul- oder Universitatsabschluss, zur EheschlieBung, zum Renteneintritt oder zu anderen
Anldssen in Aufbewahrung gegeben werden. Der Traum der KUnstler und der Nutzer ist, dass diese kleine Bibliothek am
Berghang zu einer Bibliothek wéchst, die von den Gedanken und GefUhlen der Einwohner erfUllt ist.

14 Die Bibliothek wurde von einem in Berlin lebenden japanischen KUnstler geschaffen. Demnd&chst soll eine dhnliche
Bibliothek in einer kleinen Stadt in Frankreich erdffnet werden. Vielleicht entsteht dadurch ein Austausch zwischen
Kamiyama und der franzdsischen Stadt.

15 Verlauf der MaBnahmen und zugezogene Kunstler:
Anfang der 1980er Jahre: Zuzug einer Kunstkeramikerfamilie aus der Prafektur Ishikawa
August 1991: Sonderausstellung ,,Die Puppe mit den blauen Augen kehrt heim nach Kamiyama*
Oktober 1999: Start des Artist-in-Residence-Programms (AIR)
Februar 2002: Zuzug eines KUnstlers aus Tokyo, der 2001 am AIR teilgenommen hatte
Juli 2003: Zuzug eines KUnstlers aus Kanagawa, der 2001 am AIR teilgenommen hatte
Mai 2004: Zuzug des Freundes eines KUnstlers, der 2001 am AIR teilgenommen hatte
Dezember 2004: Grindung der NPO Green Valley
Mérz 2005: Zuzug eines Malers aus Kyoto
Mdarz 2006: Fertigstellung des Glasfaserkabelnetzes fir das Kabelfernsehen
April 2006: Zuzug eines Kunstlers, der 2004 am AIR teilgenommen hatte
Oktober 2007: Er6ffnung des Promotion Center for Immigration
Juli 2008: Beginn des Internetauftritts In Kamiyama

16 Derartige Zentren werden normalerweise von Kommunen eingerichtet und verwaltet, die an Entvélkerung leiden. Je
nach Familienstruktur und moglichst den Winschen der Zuziehenden entsprechend werden Wohnungen und/oder
Arbeitsstellen vermittelf.
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Die Tatsache, dass das Zentrum durch eine NPO gefGhrt wird, beeinflusst naturlich auch ihre Art und
Weise zu arbeiten. Interessenten werden gebeten, in inrem Antrag auch die Trdume, die sie in der
Stadt zu verwirklichen suchen, mitzuteilen bzw. anzugeben, wo ihre persénlichen Stérken liegen
oder wie ihre Zukunftspldne in Bezug auf Arbeit und Leben aussehen. Daraufhin kénnen zum
Beispiel traditionelle Farmhduser oder leer stehende Geschdfte Uber das Work-in-Residence-
Programm vermittelt werden. DarUber hinaus kann die Stadt (beziehungsweise die NPO) auch
proaktiv nach Arbeitnehmern oder Start-ups suchen, die fUr die Zukunft der Gemeinde wichtig sind:
Méchten Sie nicht eine B&ckerei aufmachen?2 Wollen Sie nicht als Designer in Kamiyama tatig
werden?

Abbildung 10 zeigt die HauptgeschdaftsstraBe Jokaku, das ehemalige Zentrum der Stadt. Fast alle
Geschafte waren bis 2008 geschlossen worden. 2010 zogen zwei junge Architekten aus Tokushima,
die in New York gelebt hatten, nach Kamiyama und erdffneten dort ein BUro. In den Folgejahren
gab es vermehrt Neugrindungen im Rahmen des Work-in-Residence-Programms (rot) und anderer
Start-ups (gelb).1”

Abbildung 10: Work in Residence entlang der JOkaku-GeschéftsstraBe

Quelle: NPO Green Valley

Auf Einladung der beiden Architekten besuchte Prdsident Terada vom Tokyoter IT-Unternehmen
Sansan Kamiyama. Ihm gefielen die Natur und die offene Mentalité&t der Einwohner, sodass er hier
eine Zweigstelle eroffnete.!® Hierbei spielte das Glasfaserkabelnetz, das die Pr&fektur Tokushima
zum problemlosen Empfang des Digitalfernsehens aufgebaut hatte, eine groBe Rolle. Wegen der
Bevolkerungsabnahme und der Altersstruktur der Bevolkerung wird es wenig in  Anspruch
genommen - so war das IT-Unternehmen erstaunt darUber, dass es in Kamiyama eine schnellere

17 Das ,,Office in Kamiyama* wurde im April 2010 auf Vorschlag von Herrn Tom VINCENTSs ,,Blue Bear Office" gegrindet.

18 Prasident TERADA war im Silicon Valley tatig. Seine Mission lautet: Die Arbeitsweise reformieren!
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Internetverbindung gab als in Tokyo. Seit dies bekannt wurde, sind neue SatellitenbUros einiger
Tokyoter IT-Unternehmen sowie Start-ups hinzugekommen. Zurzeit arbeiten 30 Menschen sténdig in
elf Unternehmen, wovon etwa 20 Neuanstellungen sind.

Das Unternehmen Sansan hat seinen Haupftsitz in Shibuya in Tokyo. Es bietet eine Dienstleistung fir
Cloud-Management von Visitenkarten an und ist ein stark wachsendes Unternehmen, das
neuerdings auch im Fernsehen wirbt. Die Angestellten im BUro in Kamiyama halten Uber Skype und
Lync Videokonferenzen mit dem Hauptsitz ab. In Kamiyama kénnen sie in ihrer Freizeit die frische
Luft genieBen und haben keine Schwierigkeiten, fUr sich und inre Familie eine Wohnung zu finden.
Geschdftsverhandlungen mit Unternehmen im GroBraum Tokyo werden online gefUhrt. Die
Mitarbeiter, die vorUGbergehend nach Kamiyama entsendet werden, arbeiten mit denen
zusammen, die ganz hierhergezogen sind, um den Entwicklungsstandort zu erschlieBen.

Ein weiteres SatellitenbUro in Kamiyama unterhdlt das Unternehmen Plat-Ease, das seinen Hauptsitz
in Hiroo in Tokyo hat. Die Firma ist in der Entwicklung von digital content und im Vertrieb von
Programminformationen fUr Rundfunksender tdatig. Sie hat ihr Satellitenblro in mehreren leer
stehenden Hdausern eingerichtet, die nun Namen tragen wie engawa office (Holzveranda-Buro)
oder kura office (Speicher-BUro). Die Innenr@dume sind hochmodern, als befédnde man sich in einer
verkleinerten Kopie des BUros in Hiroo — ein hdchst attraktiver Arbeitsplatz fir junge Menschen.
Iwolf Personen aus der Prafekfur und sechs aus Kamiyama haben hier eine Anstellung gefunden.
Das Unternehmen will in Ultra High Definition Television (UHDTV) beziehungsweise in Ultra High
Definition Video (UHDV) mit 4K- und 8K-Bildauflésungen expandieren, woflr ein Gebdude errichtet
werden soll. In zwei bis drei Jahren werden dann 50 Ingenieure und Kreative hier arbeiten.

Die BUros des Unternehmens Plat-Ease befinden sich in der GeschdftsstraBe Yorii. Auch hier wird
eine ehemals stark frequentierte StraBe durch das Work-in-Residence-Programm wiederbelebt. In
dieser StraBe haben sich nicht nur Satellitenblros aus dem IT-Bereich angesiedelt, in den letzten
Jahren sind auch viele andere Berufssparten hier eingezogen: Schumacher, Filmemacher,
Regisseure, VideokUnstler usw.

Das Work-in-Residence-Programm wurde auch zur Anwerbung von Gastronomie genutfzt. Im
Dezember 2013 eréffnete in der GeschdéftsstraBe Yorii ein franzdsisches Bistro namens Café on y va.
Der EigentUmer und Chef war frGher in einem Tokyoter WeingroBhandelsunternehnmen tatig und
kann Hunderte Anekdoten zum Thema Wein erzdhlen. Im Sommer 2014 schloss er sein Geschaft for
einen Monat, um einige Winzer, mit denen er als Weinhdndler in Verbindung gestanden hatte, zu
besuchen. Sein Vorhaben war es, eine eigene Weinmarke fUr sein Bistro herstellen zu lassen.

Die Er&ffnung des Bistros zog weitere Geschdéfte nach sich. In Kamiyama gibt es jetzt einen Backer,
der mit Naturhefe béckt, hausgemachtes italienisches Eis, Biokaffee, BiogemuUse, Biopizza und viele
weitere Bioldden. Die Bewegung, die mit Kunst begann, Uber die Erdffnung von SatellitenbUros der
Informations- und Kommunikationstechnologie seine Fortsetzung fand und nun bei der Eréffnung
eines franzdsischen Bistros angelangt ist, wird vielleicht sogar die Landwirtschaft in Kamiyama
wieder zum ErblUhen bringen.

Am 23. Januar 2013 wurde in einer ehemaligen Textilfabrik das Gemeinschaftsbiro Kamiyama
Valley Satellite Office Complex erdffnet. Auf einer Nutzfléche von 649 Quadratmetern kann man
hier ab 1.000 Yen pro Tag einen BuUroraum mieten, Gigabit-WLAN und BUrotisch inklusive. In der
Ndhe wurden mit Subventionen des Ministeriums fUr Inneres und Telekommunikation UnterkUnfte
errichtet fUr diejenigen, die das Satellitenbiro ausprobieren mdchten. Die positive Erfahrung mit
neuartigen Arbeitsformen in Kamiyama soll noch mehr Firmen bewegen, hier Satellitenbiros
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anzusiedeln. FUr Geschdftskunden wurde zusatzlich die aftraktive Unterkunft Kamiyama Week
eroffnet.

Nachwuchsférderung

In diesem Zusammenhang darf die Nachwuchsférderung nicht auBer Acht gelassen werden. In
Kamiyama wurde im Dezember 2010 die Berufsschule Kamiyama Juku erdffnet, die dem
Ministerium fUr Gesundheit und Arbeit untersteht. Die meisten Studierenden sind junge Frauen
zwischen 20 und 30 Jahren, die aus dem GroBraum Tokyo kommen und deren Stdrken Design,
Verlagswesen, Fotografie und andere kreative Tatigkeiten sind. Bisher haben 77 Studierende die
Schule abgeschlossen. Viele sind in Kamiyama geblieben, weil ihnen die Stadt so gut gefiel. Sie
arbeiten in einem der SatellitenbUros oder werden Mitbegrinder eines Start-ups.

Alle genannten MaBnahmen in Kamiyama werden gestUtzt von der Idee der ,kreativen
Abwanderung”. Der Vorsitzende der NPO Green Valley, OMINAMI Shinya, war von einer
Regierungsprognose schockiert, die besagte, dass im Jahre 2035 nur noch 187 Kinder in Kamiyama
leben werden. Daraufhin beauftragte er die Universitat Tokushima mit einer Studie darGber, was
getan werden kénnte um sicherzustellen, dass es mindestens noch 300 Grundschuler geben wirde.
Auf dieser Studie basierend setzte er sich das Ziel, den Zuzug von jahrlich fUnf Familien, bestehend
aus zwei Erwachsenen und zwei Kindern, zu erreichen. Die Prognose der Entvélkerung ernst
nehmend setzt er ihr praktisch etwas entgegen, um eine schrumpfende in eine nachhaltige
Gemeinde umzuwandeln.

Kamiyama war friher ein Dorf und wurde durch die Gemeindefusion 1955 eine Stadt, doch seitdem
hat die Bevdlkerung stdndig abgenommen. 2011 wurde zum ersten Mal seit langer Zeit eine
Zunahme von zwolf Personen verzeichnet. Auch in den folgenden zwei Jahren sind mehr Menschen
zu- als weggezogen. Seit der Grindung des Promotion Center for Immigration im Jahre 2007 ist die
Zuzugszahl stetig gestiegen: zwischen 2010 und 2013 sind insgesamt 58 Haushalte — 105 Menschen
(davon 27 Kinder) mit einem Durchschnittsalter von 30 Jahren — zugezogen. Jdhrlich siedeln sich
durchschnittlich 26 Menschen in Kamiyama an, was das urspringlich gesetzte Ziel der ,kreativen
Abwanderung" sogar Gbertrifft.

Diesen Erfolg hat nicht die Verwaltung, sondern haben die Einwohner, die meisten unter ihnen
Senioren, bewirkt. 2004 waren sie zusammengekommen, um ihre Vision ,,Verwandle Kamiyama in
eine attraktive Stadt!” zu verwirklichen. Daraufhin wurde die NPO Green Valley gegrindet.

Kernpunkte der Wiederbelebung der Stadt Kamiyama durch Kunst und Kultur

e Das Artist-in-Residence-Programm trégt zur Erhbhung der AftraktivitGt der Region bei, indem es
eine kreative Stimmung erzeugt. Die Stadt gewinnt das Image, dass man hier etwas Neues
anfangen kann. Es siedelten sich SatellitenbUros (z. B. von IT-Unternehmen) an und weitere
kreative Menschen wurden angezogen.

e Es wurden vielfdltige kreative MaBnahmen entwickelt. Wichtig ist hierbei, die alten und neuen
Einwohner mit inrem Know-how und ihren Erfahrungen zusammenzubringen.

e Auf der Grundlage der Idee einer ,kreativen Abwanderung* wurde die Bevdlkerungsabnahme
als gegeben akzeptiert und es wurden konkrete quantitative Ziele zur Sicherung eines erneuten
Bevolkerungswachstums aufgestellt.
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e Der Vorsitzende der NPO Green Valley, Herr OMINAMI, betont, dass nicht die Frage ,Was gibt es
hiere" wichtig ist, sondern die Frage ,,Welche Menschen kommen hier zusammen?e*

3.3. Beispiel: Otsuchi und Ofunato in der Prafektur Iwate

Die Region, in der Otsuchi und Ofunato liegen, befindet sich zurzeit in einer unvorstellbar harten
Lage. Otsuchi gehért zu den Stadten, die durch das groBe Erdbeben und den Tsunami am meisten
zerstort wurden. Als am 11. Marz 2011 als Folge eines starken Erdbebens im Nordosten von Japan
ein Tsunami unermesslichen Schaden anrichtete, verloren mehr als 18.000 Menschen ihr Leben oder
sind heute noch verschollen. Aus Deutschland kam damails vielseitige UnterstUtzung, wofUr ich mich
an dieser Stelle bedanke. Dreieinhalb Jahre spater leben immer noch fast 25.000 Menschen in mehr
als 1.000 Kommunen in NotunterkUnften. Vor allem in der KUstenregion nahm die Bevdlkerung
dramatisch, teilweise um 20 Prozent, ab. Die Uberlebenden Einwohner Otsuchis kamen nach der
Katastrophe auBerhalb ihrer Gemeinde in NotunterkUnften unter.

Abbildung 11

Um den Zusammenhalt der Gemeinde aufrechtzuerhalten, spielte die traditionelle Kunst eine groBe
Rolle. Eineinhalb Jahre nach dem Erdbeben kam man zusammen, um das jahrliche shintoistische
Sommerfest zu feiern. Im Folgenden m&chte ich Ihnen dieses Fest sowie das internationale
Kunstfestival Sanriku vorstellen, das Ende August 2014 in der Stadt Ofunato veranstaltet wurde.

Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin- JDZB 49



YosHIMOTO Mitsuhiro

Die Gemeinde Otsuchi befand sich inmitten eines wunderschénen Nationalparks an der
PazifikkUste. Hier lag eines der drei weltgroBten Fischereigebiete. Fischfang und die Verarbeitung
von Fisch und Meeresfrochten waren wichtige Industriezweige. Durch das Erdbeben und den
Tsunami sind etwa zehn Prozent der Einwohner Otsuchis gestorben. Danach folgte die
Abwanderung, sodass die Einwohnerzahl bis November 2013 um etwa 22 Prozent gesunken ist. Da
der Wiederaufbau nur langsam vorangeht, ist es sehr schwer, das GemeinschaftsgefUhl der
Menschen aufrechfzuerhalten. Der BUrgermeister der Stadt sowie viele Angestellle der
Stadtverwaltung sind wdhrend oder nach der Katastrophe verstorben. Gebduderuinen sind noch
nicht abgerissen, Schutt und Trommer tGrmen sich.

In dieser Situation fand am 22. und 23. September 2012 das jahrliche shintoistische Sommerfest im
Kozuchi-Schrein statt. In Otsuchi gibt es 22 Vereine, die unterschiedliche traditionelle Unterhaltungs-
kUnste wie beispielsweise Tigertanz, Hirschtanz und Kagura (shintoistische Tanze und Musik) pflegen;
die Gewdnder und Instrumente dafur waren jedoch im Tsunami verloren gegangen. Man furchtete,
dass man das Fest gar nicht wirde begehen kénnen, doch der Wille, die lange Tradition
weiterzufUhren, war stark. Schon 2011 hatten sich einige Vereine zusammengefunden, um ein
halbes Jahr nach der Katastrophe das jahrliche Sommerfest durchzufUhren. 2012 nahmen bereits 17
der 22 Vereine teil. Damals waren 13.000 Menschen in der Gemeinde angemeldet, viele von ihnen
lebten auBerhalb in Notunterkinften, doch sie kamen zum Sommerfest in die Stadt. Nicht nur die
Tanzer und Musiker, sondern auch die Zuschauer sendeten beim Tigertanz und beim Hirschtanz
starke Energien aus, und beim Opfertanz fUr die Gbtter konnte man den Wunsch spUren, die
Gemeinde wiederaufzubauen.

Nach der Katastrophe nahmen auch wieder vermehrt junge Menschen an diesen traditionellen
Darbietungen teil, und selbst die Kinder sefzten sich kleine Tigerképfe auf und tanzten in
Tigergewdndern.’? Verfolgt man den Tiger- oder Hirschtanz, so wird einem bewusst, dass diese
lokale Tradition fUr den Erhalt des Heimatgefuhls und den Wunsch nach Wiederaufbau unerlésslich
ist. Dass die verstreuten Einwohner zu diesem traditionellen Sommerfest kommen und die jungen
Leute die Tradition aufnehmen und weitergeben, zeigt, dass lokale Traditionen und Feste eine
Gemeinschaft ausmachen und dass Kultur unentbehrlich ist, um sie aufrechtzuerhalten.

Die Stadt Ofunato in der Prafektur Iwate wurde von der Katastrophe ebenso stark getroffen wie
Otsuchi. Ende August 2014 fand in Ofunato das Sanriku International Arts Festival — Human
Celebration statt. Daran nahmen lokale KUnstler sowie Kunstler aus Korea und Bali teil, um ihre
jeweiligen tfraditionellen Unterhaltungskinste gemeinsam aufzufGhren.

In der Stadt Rikuzentakata ist man dabei, als VorsorgemaBnahme gegen den ndchsten groBen
Tsunami den Boden um acht Meter anzuheben, und muss die dafir notwendige Erde von den
umliegenden Bergen abtragen. Da das Heranschaffen der Erde mit LKWs viel zu lange dauern
wuUrde, hat man gigantische FlieBbdnder aufgestellt, um die Berge von oben nach unten
abzutragen. Es schmerzt, diese Szene mitanschauen zu mUssen. In dieser Atmosphdre hat mich die
Energie der lokalen Ténze und Gesdnge sehr berUhrt. Sie zwang mich darlber nachzudenken, was
eine Gemeinschaft ausmacht, was Kultur fUr sie bedeutet, was das Leben an sich bedeutet. In
diesen beiden gezeichneten Gemeinden Otsuchi und Ofunato habe ich eine grundlegende

19 Am zweiten Tag des Festes wurden im Kozuchi-Schrein die shintdistischen Rituale vorgenommen. Danach ging der
Festzug der Musikanten durch die StraBen — auch dahin, wo nur Ruinen oder Fundamente stehengeblieben waren. Auch
dort wurde fUr das Wohl und die Sicherheit der Familien gesungen. Weil zum Wiederaufbau eine neue Raumplanung fir
Otsuchi erstellt worden ist, wird nie wieder ein Festzug die gleiche Route wie vor der Katastrophe beschreiten kénnen.
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Erfahrung gemacht: Die Kultur hat ihre Daseinsberechtigung auBerhalb der Wirtschaft; diese
Daseinsberechtigung ist urspringlich.

4. Zusammenfassung

Abbildung 12 zeigt die Entwicklung des kommunalen Kulturhaushalts in Japan. Nach einem
Héhepunkt im Jahr 1993 fallt die Kurve steil ab, verursacht durch geringere Steuereinnahmen nach
dem Plafzen der Aktien- und Immobilienblase. AuBerdem zeigt die Aufwendungsseite ein
strukturelles Problem der japanischen Kulturpolitik: Die meisten Kulturausgaben, die in den 1990er
Jahren getdatigt wurden, gingen in den Bau kultureller Einrichtungen. Damals wurden in Japan
wochentlich durchschnittlich zwei &ffentliche Theater oder Konzertsdle, monatlich ein 6ffentliches
Museum ero6ffnet. Das hatte naturlich auch zu einer Erhdhung der Ausgaben auf der operativen
Seite fGhren muUssen, diese sind jedoch real gesunken. Dies weist darauf hin, dass die Kulturpolitik
der kleinen und mittelgroBen Stadte Japans lange Zeit ausschlieBlich darauf fokussiert war, kulturelle
Einrichtungen zu bauen, um den BUrgern Musik, Theater, Tanz oder Kunstausstellungen zu bieten.

Abbildung 12: Entwicklung des kommunalen Kulturhaushalts in Japan 1992-2010

Heute hat man eine andere Vorstellung von Kulturpolitik. Die gesellschaftliche Rolle von Kunst und
Kultur ist weltweit viel breiter angelegt als frUher und liegt in drei Bereichen:

1. Bildung, Wohlfahrt, Gesundheitsvorsorge - also Offentliche Dienstleistungen, fir die die
Verwaltung zustandig ist.

2. Industrie und Wirtschaft, die in der Zustandigkeit privater, profitorientierter Unternehmen liegen.

3. Stadtplanung, lokale Revitalisierung, Tourismus und dhnliche Bereiche, fUr die sich &ffentliche
Hand und Privatsektor gemeinsam einsetzen mussen.

Wenn die zentrale Aufgabe der Kulturpolitik in der Férderung von Kunst und Kulfur sowie in der
Konservierung und Nutzbarmachung der KulturgUter und Denkmdler liegt, Ubt sie auf alle drei
Bereiche einen groBen Einfluss aus. Abbildung 13 verdeutlicht dies noch einmal.
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Abbildung 13
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Die Stadt Beppu startete mit einem Kunstfestival, das sich zur Stadterneuerung (Stadtplanung auf
Mikroebene mit Bottom-up-Ansatz) und regionalen Wirtschaftsférderung weiterentwickelte.
Kamiyama rief ein Artist-in-Residence-Programm ins Leben, das zur Ansiedlung von IT-Unternehmen
und Kreativindustrie fUhrte. Der Schlussel zum Erfolg lag in beiden Stadten bei den Non-Profit-
Organisationen, die als treibende Kraft wirkten, indem sie im Gegensatz zu rigiden Verwaltungs- und
Beamtenapparaten leichtfUBig Grenzen Uberschritten und mit unterschiedlichen Akteuren
zusammenarbeiteten.

An dieser Stelle mdchte ich auf die Gefahr hinweisen, bei der Bewertung der kulturpolitischen
MaBnahmen tendenziell nur auf die genannten peripheren Auswirkungen zu schauen. Die
Menschen interessieren sich mehr fUr die wirtschaftliche Lage, fUr die Belebung der Region, for
Verbesserungen in Bildung und Wohlfahrt. Man darf aber nicht Ubersehen, dass es keine groBen
peripheren Auswirkungen geben wird, wenn die Qualitdt von Kunst und Kultur abnimmt. Deshalb
darf man die Investitionen in den Kern der Kulturpolitik niemals vernachldssigen. Wie das Beispiel
von Ofsuchi zeigt, hat die Kultur an sich ihre Existenzberechtigung, auch wenn die peripheren
Auswirkungen nicht eindeutig greifbar sind.

In diesem Zusammenhang wird in Japan hdufig Uber die Autonomie und die Instrumentalisierung
der Kunst diskutiert. Ich nehme an, dass es in Deutschland und andernorts dhnliche Diskussionen
gibt. Ich behaupte, dass die Kunst innerhalb der beschriebenen kulturpolitischen MaBnahmen nicht
instrumentalisiert wird, sondern dass sie die lokalen politischen Anforderungen — beispielsweise die
Revitalisierung der Region oder die Wiederbelebung der Stadt — zu ihrem eigenen Instrument
macht und sich damit neue Existenzbereiche und Ausdrucksformen erschlieBt. Die Kunst wird befreit
vom herkdmmlichen System aus Theatern und Museen, sie entdeckt eine neue Bleibe. Kunstwerke
erhalten dadurch neue Stérke und FlexibilitGt. Es ist nicht so, dass die politische Zielsetzung
auBerhalb der Kultur die Autonomie der Kunst bedroht, vielmehr nimmt die Autonomie der Kunst
die BedUrfnisse der 6ffentlichen Politik in sich auf. Es entsteht ein produktives Spannungsverhdltnis
zwischen der Autonomie der Kunst einerseits und ihrer Instrumentalisierung andererseits.

Der Bevolkerungsrickgang in Japan wird héufig als ein negatives Phdnomen wahrgenommen.
Betrachtet man jedoch die Bevdlkerungsentwicklung und die korrespondierenden kulturellen und
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kUnstlerischen AktivitGten Uber eine sehr lange Zeitspanne, so stellt man fest, dass sich Japan zurzeit
im Zeitalter kultureller und kinstlerischer Aktivitat befindet.

Abbildung 14: Vergleich Bevolkerungsentwicklung / Kunst und Kultur

[H1]

Quelle: NLI Research Institute

Nach Erkenntnissen der Demografieforschung hat Japan in der Vergangenheit insgesamt vier
groBe Bevdlkerungsschwankungen erlebt. Die linke Spalte Era of population growth zeigt, dass mit
dem Aufkommen einer neuen Zivilisation die Anzahl der Menschen, die in einem bestimmten Raum
zusammenleben kénnen, wdachst, gefolgt von einer Phase der Stagnation oder des RUckgangs.
Japans reprasentative Kunstwerke sind in diesen Stagnations- oder RUckgangsphasen entstanden.
So stagnierte zwischen den Jahren 800 und 1400 die Bevdlkerung bei 7,3 Milionen. In dieser Zeit
wurden so bedeutende Werke wie Die Geschichte vom Prinzen Geniji, Die Kopfkissenhefte der
Seishonagon und das Heike-monogatari verfasst und die Bildrollen Choju-Giga mit satirischen
Abbildungen von Menschen und Tieren, die auch als Vorldufer der Manga bezeichnet werden,
gemalt. Es entstanden das No- und das Kyogen-Theater und der goldene Tempel Kinkakuji wurde
errichtet. Wahrend der ndchsten Stagnationsphase (Edo-Zeit) entstanden das Kabuki-Theater und
die Farbholzschnitte (Ukiyo-e). Folgt man dieser Betrachtungsweise, befindet sich Japan heute im
vierten Zyklus. Was dieser Zyklus mit sich bringen wird, werden erst die folgenden Generationen
beurteilen kdnnen. Fest steht jedoch, dass die Kunstprojekte der kleinen und mittelgroBen Stadte,
die einen groBen Einfluss auf die Bewdltigung der sozialen Probleme haben und einen wichtigen
Beitrag zur Revitalisierung der Regionen leisten, Japans reprdasentative Kultur dieser Zeit sein wird.

Zu Beginn meines Vortrags habe ich von Japans Bevdlkerungsrickgang gesprochen, danach
erld@uterte ich die neuesten Tendenzen der Kultur Japans, fUhrte drei praktische Beispiele kleiner und
mittelgroBer Stadte auf und schloss mit einer Zusammenfassung meiner Erkenntnisse zu diesem
Thema. Ich wurde mich glucklich schéatzen, wenn mein Vortrag den Teilnehmenden dieses
Workshops fUr ihre weitere Arbeit féorderlich sein und in Bezug zur Bewdltigung der jeweiligen
Herausforderungen kleiner und mittelgroBer Stadte nUtzliche Hinweise geben kann.

Herzlichen Dank fUr Inre Aufmerksamkeit.
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Herausforderungen der Nachhaltigkeit mittelgro3er Stadte
in der Region Sudtransdanubien/Ungarn: Kulturelle Aspekte

ZADORI lvan
Universitat Pécs

1. Einfuhrung

Die Grundfragen nachhaltiger Entwicklung beschaftigen sowohl Wissenschaftler, Forscher und
Wirtschaftsexperten als auch die offentiche Meinung seit den 1960er Jahren. Aufgrund der
wachsenden Herausforderungen im wirtschaftichen und gesellschaftlichen Bereich sowie im
Umweltschutz tritt das Bedurfnis nach der Gestaltung eines Gleichgewichtszustandes auf globaler,
regionaler und auch lokaler Ebene immer dringender zutage, um das Wohl und den
Lebensstandard der Menschen auch langfristig zu sichern.

In friheren Zeiten haben die geografischen und naturlichen Gegebenheiten der einzelnen
Regionen entscheidend bestimmt, ob die Gemeinschaften auch langfristig funktionierende
wirtschaftliche und gesellschaftliche Systeme aufrechterhalten konnen. Die Logik der einzelnen
Prozesse hat sich im Grunde genommen bis in unsere Tage nicht verandert, der Unterschied
offenbart sich eher darin, dass die wirtschaftichen Herausforderungen und die Sicherung der
kontinuierlichen Wettbewerbsfahigkeit neben den friher starker betonten Umwelt- und
geografischen Dimensionen immer massiver zutage treten.

Die einzelnen Faktoren, die die Fortentwicklung der Regionen und ihre Wettbewerbsfahigkeit
beeinflussen, werden von den wirtschaftlichen und gesellschaftichen Vorgangen und Beziehungen
der Vergangenheit sowie von ihren kulturellen Charakterziigen bestimmt. Diese kulturelle Dimension
kann einerseits solche Nachhaltigkeitsmuster ergeben, die den Erfolg der einzelnen Gemeinschaft
oder Region auch langfristig sichern kdnnen. Andererseits kann das kulturelle Angebot in einer
Region auch als Vorsprung im Wettbewerb, in einem optimalen Fall als bestimmender Sektor, als
Leitbranche funktionieren, die die Nachhaltigkeit der wirtschaftlichen, gesellschaftlichen und
Umweltsysteme der Region auch langfristig sichern kann.

In diesem Vortrag mochte ich einen Uberblick tber die Herausforderungen geben, denen
mittelgroBe Stadte in der Region Sudtransdanubien in Ungarn beziglich ihrer Nachhaltigkeit
gegenuberstehen, insbesondere Uber die kulturellen Aspekte dieser Herausforderungen.

2. Nachhaltige Entwicklung

Obwohl seine Hauptelemente bereits in Studien oder auf Konferenzen Beachtung fanden, wurde
der Ausdruck ,,nachhaltige Entwicklung“ zum ersten Mal 1987 im Bericht der Brundtland-Kommission
»Unsere gemeinsame Zukunft* formuliert. Er bezeichnet eine Entwicklung, die die Befriedigung der
Gegenwartsbeddurfnisse sichert, ohne diejenigen der Zukunftsgenerationen zu gefahrden. Die
nachhaltige Entwicklung wird durch das Verhaltnis dreier Subsysteme bestimmt: das Umwelt-,
Gesellschafts- und Wirtschaftssystem. Viele verneinen die Verwirklichbarkeit nachhaltiger
Entwicklung, dennoch zeigen mehrere historische Beispiele und die derzeitige Praxis, dass eine
solche Ressourcennutzung zu organisieren ist, die fur die einzelnen Gemeinschaften beziehungs-
weise fur die gesamte Menschheit funktionsfahig sein kann. Es kénnen sogar solche Systeme
nachhaltig funktionieren, die dem Aullenstehenden unhaltbar zu sein scheinen, wenn die einzelnen
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Regionen, Gemeinden oder Gemeinschaften die ,,Marktlicken* finden, in denen sie erfolgreich
sein konnen. Uber wirkungsvolle Adaptationsmuster und Diversifikationselemente hinaus konnen die
symbolischen, versachlichten und institutionellen Komponenten der gegebenen Kulturen
hinsichtlich der Marktlicken aufgewertet werden, und sie kénnen als ernste Wettbewerbs-
fahigkeitsfaktoren erscheinen, indem sie fur die AuBenwelt interessante, besondere und nicht zuletzt
verkaufbare Elemente in sich tragen.

Laut FESU und NAGy ist die Idee der Nachhaltigkeit eigentlich eine kulturelle Erscheinung: die
Selbstreflexion der Menschheit auf die durch ihre Kultur verursachten Probleme.! Die Menschen sind
in ihre jeweiligen Kulturen hineingeboren und leben in dem von ihrer Kultur gegebenen
symbolischen, versachlichten und institutionellen Rahmen. Die menschlichen Kulturen formen und
verandern sich aber je nach den Herausforderungen, die an sie gestellt werden. Deshalb muss man
diejenigen wirkungsvollen Adaptationsmuster beziehungsweise die Uber Generationen
angehauften Ressourcen als Teile der Kultur betrachten, die dem Individuum wie der Gemeinschaft
langfristig glinstige Umweltbedingungen sichern kénnen.

Diese Adaptationen sind jedoch nicht in jedem Fall erfolgreich: Zahlreiche historische Beispiele
zeigen, inwieweit einzelne Gemeinschaften oder Gesellschaften fahig waren, ein Gesellschafts-
system auszubauen, das sich zeitweilig als funktionsfahig erwiesen hat, aber gleichzeitig gibt es
auch zahlreiche Beispiele daflr, dass Gemeinschaften nicht fahig waren, bestimmte Probleme zu
meistern. ,,Misserfolge* sind im Allgemeinen die Erschépfung der Ressourcen sowie wirtschaftliche,
gesellschaftiche und Umweltkatastrophen, die erst dann schwerwiegend werden, wenn die
Gesellschaften ihre Beddurfnisse und das Bedingungssystem ihrer gesellschaftlich-wirtschaftlichen
Tatigkeiten nicht mit anderen - aulleren — Ressourcen ersetzen oder erganzen kdnnen.2 Diese
Prozesse sind insbesondere dort auffallig, wo es keine oder nur beschrankte Moglichkeiten fur die
Einbeziehung von AulRenressourcen gibt (z. B. im Fall von Inseln oder inselartigen Regionen).

Die menschliche Kultur ist adaptiv, aber die menschlichen Antworten auf die Umweltbedingungen
kénnen nie perfekt sein, da diese nicht als statisch betrachtet werden kdnnen. Andererseits kénnen
die einzelnen Adaptationsldsungen weitere Kosten und Risiken mit sich bringen, beziehungsweise
kénnen auch erfolgreiche Adaptationsmuster verblassen (eine Art von Vergessen: nach einer
gewissen Zeit wird sich niemand erinnern bzw. dem eine Bedeutung beimessen, was die genaue
Ursache oder der Verursacher der gegebenen kulturellen Adaptation war). Die kulturelle
Adaptation ist im Allgemeinen opportunistisch, da man von den in der gegebenen Zeit zur
Verfigung stehenden Ressourcen Vorteile konstruieren méchte, und in den meisten Fallen geht es
nicht darum, mit eventuellen zukinftigen Folgen zu rechnen.

Was bedeutet dies alles fur eine Stadt? Im Wesentlichen geht es darum, ob die vorhandenen Orte
das wirtschaftliche, gesellschaftiche und Umweltgleichgewicht beziehungsweise das kulturelle
Muster findet, das neben der Méglichkeit der Einbeziehung von AuRenressourcen das Funktionieren
und die Nachhaltigkeit der Siedlung auch langfristig sichern kann. In diesem Prozess kann auch das
kulturelle Angebot der Siedlung als Faktor der Wettbewerbsfahigkeit erscheinen, sei es das
Managen existierender kultureller Elemente, sei es die Ausformung solch neuer kultureller Produkte
und Dienstleistungen, die die Siedlung auf einen neuen Entwicklungsweg bringen kdnnen.

1 Vgl FEsG J. Gy./NAGY M. (2005): Kultara és fenntarthatésag. Stratégiai Tervezési Fuzetek IV. Pont a kultdraért, Budapest,
Kultarpont Iroda, S. 11.
2 Vgl. DIAMOND, J. (2005): Collapse. How Societies Choose to Fail or Survive, London: Allen Lane.
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3. Die Region Sudtransdanubien

Abbildung 1: Sudtransdanubien

Die Region Sudtransdanubien nimmt 15 Prozent der Gesamtoberflache Ungarns ein, ihr
Bevolkerungsanteil betragt 9 Prozent. Sie ist eine aus drei Komitaten (Baranya, Somogy, Tolna) ,,auf
dem Papier* gebildete Region ohne regionale Verwaltungsrolle oder gemeinsame Kultur- und
Identitatselemente. Es geht hier also nicht um eine klassische Region im europaischen Sinne. lhre
Entstehung verdankt sie dem Beitritt Ungarns zur Européaischen Union aufgrund der Beanspruchung
von Unionsprojekten.

Die Region ist im Norden vom Balaton, im Osten von der Donau, im Stiden und Siidwesten von der
Drau und der Mur begrenzt. Wahrend der Besiedlung durch ungarische Stamme war sie ziemlich
sparlich bewohnt, ausgenommen der sudlichen Gebiete ist sie grofitenteils mit zusammen-
hangenden Waldgebieten bedeckt.

Bis zur Mitte des 16. Jahrhunderts ist der Anteil der stadtartigen Siedlungen im westeuropaischen
Sinne trotz der friheren romischen, dann der keltischen, slawischen und awarischen Vorsiedlungen
ziemlich gering. Die bedeutendsten Orte sind: Pécs (Bischofssitz), Somogyvar (Komitatszentrum),
Szekszard (Komitatszentrum), kleinere Landstadte (Tolna, Kaposvar, Paks, Dunafdldvar usw.), Sitz der
Kénigin (Segesd), Sippenzentren (Babdcsa usw.). Die kleineren Siedlungen sind im Wesentlichen
Rodedorfer — hier ist die Hauptquelle des Lebensunterhalts der Wald (Holz, Viehzucht), auf den
Rodelandern die Landwirtschaft. An den Ufern der Flusse lebt man vom Fischfang und auf dem
Sumpfland herrscht eine komplexe Fischer-, Jager- und Sammlerkultur vor.
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Ein groRer Teil dieser Siedlungen wird in der Turkenzeit zerstort beziehungsweise &ndert seine frihere
Rolle (z.B. Somogyvar, das ehemalige Komitats- bzw. Kirchenzentrum, ist zum Ende des 17.
Jahrhunderts nur noch ein einfaches Leibeigenendorf, seine Rolle wird von anderen Stadten
Ubernommen). In der Zeit vom 17. bis zum 18. Jahrhundert gibt es bedeutende Bevolkerungs-
bewegungen und eine intensive Ansiedlung (Ungarn, Slawen, Deutsche), dennoch beleben sich
die ehemaligen Siedlungen gréfitenteils nicht wieder.

Ein groRer Teil Sidtransdanubiens ist eine rickstandige Agrarregion, in der das Bauernvolk eine
traditionelle Bodenbewirtschaftung betreibt; wirtschaftliche Beziehungen nach auffen unterhalt die
Region bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts wenig. Das 19. Jahrhundert generiert bedeutende
Veranderungen: Industrialisierung, systematische Ausbeutung und Abbau der natirlichen
Ressourcen, Entstehung der Marktproduktion, Verburgerlichung, Verkehr, die Erreichbarkeit
verbessert sich (StraBen, Eisenbahn), die Verstadterung beginnt und am Balaton entwickelt sich ab
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts der (inlandische) Tourismus. Diese Verdnderungen
beeinflussen auch die existierenden kulturellen Elemente, die Lebensweise und die Bewirtschaftung,
und die Siedlungen, die sich den neuen wirtschaftlichen und gesellschaftichen Bedingungen gut
anpassen, verzeichnen eine bedeutende wirtschaftliche, gesellschaftiche und kulturelle
Entwicklung. Daneben gibt es aber schon zu dieser Zeit eine hohe Anzahl (hauptséachlich kleinerer)
Siedlungen, die an dieser Entwicklung nicht teilnehmen, ihre Erhaltungskraft bleibt gering.

Der Gebietsverlust nach dem Ersten Weltkrieg betrifft die Region im Grunde genommen,
ausgenommen des sudlichen Teils des Komitats Baranya, nicht. Die neue westliche, sidwestliche
beziehungsweise sudliche Grenze ist eine seit Jahrhunderten existierende sprachliche und kulturelle
Grenze, doch die Veranderungen bringen eine Einengung der Exportmdoglichkeiten der Region mit
sich. Als eine ,,positive* Folge kann aber die Verstarkung des inlandischen Tourismus am Sudufer des
Balaton betrachtet werden (aufgrund des ,,Verlustes“ der traditionellen Urlaubsorte der Osterreich-
Ungarischen Monarchie). Seit den 1920er und 1930er Jahren ist der Sommerurlaub nicht mehr nur
das Privileg der Aristokraten: Immer breitere Volksschichten kénnen es sich leisten, den Sommer in
den sich gerade herausbildenden Siedlungen am Balaton zu verbringen.

Die sozialistische Periode modifiziert die Siedlungsstruktur nur teilweise. Bedeutendere Siedlungen
mit zentralen Aufgaben entwickeln sich starker, jedoch nicht mithilfe lokal zur Verfugung stehender
wirtschaftlicher, gesellschaftlicher oder kultureller Ressourcen, sondern mit der Allokation von
AuBenressourcen, die auch in solchen Gebieten Verdnderungen generiert, in denen die
Voraussetzungen dafur nicht existieren (z. B. Bau des Atomkraftwerks in Paks, Entwicklungen in der
Maschinen- und Leichtindustrie usw.).

Diese Prozesse konnen auch auf kulturellem Gebiet beobachtet werden. Eine Reihe von
Kulturh&usern, Kulturinstituten, Museen, Bibliotheken und Gemeinschaftseinrichtungen werden aus
staatlichen Quellen finanziert, deren bedeutender Teil nach dem Systemwandel im Jahre 1990
ohne die staatliche Finanzierung nicht weiter bestehen kann. Ab den 1990er Jahren dominiert
wieder die Marktkoordination, die ernste Veranderungen in der Region mit sich bringt. Die frher
florierende Schwerindustrie und der Bergbau nehmen ab, erhdéhte Arbeitslosigkeit und Migration
sind die Folge. Der Dienstleistungssektor entwickelt sich nur in den gréReren Siedlungen. Der
Kapitalzufluss aus dem Ausland kommt in erster Linie in der nordwestlichen Region des Landes sowie
in Budapest und Umgebung an. Die Region Sudtransdanubien ist wegen der ungenigenden
Verkehrs- und Erreichbarkeitskonditionen weniger anziehend. Im Fall der wettbewerbsfahigeren
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Siedlungen sind das Wohl und der Lebensstandard der Bevolkerung groftenteils gesichert, aber die
Mehrheit der Siedlungen kann sich den veranderten Bedingungen nicht anpassen.

Die Rolle des Staates und der Verwaltungen bleibt im Kultursektor bedeutend - ohne diese
Unterstitzung ist der Sektor nicht funktionsfahig, denn aufgrund der Verarmung der Bevdlkerung
gibt es keine zahlungsfahige Nachfrage. In Bezug auf das kulturelle Angebot ist die Rolle der
staatlichen Projekte entscheidend, bei denen allerdings die Korruption eine groRe Rolle spielt. Bei
den stark zentralisierten Top-down-Eingriffen sowie den Allokationen des Staates und der
Verwaltungen kann eine erhebliche Steigerung der politischen Einflusshahme beobachtet werden
- es erscheinen solche Kulturelemente, die neben den bisherigen, universaleren Kulturwerten neue,
populare Werte suggerieren (,,mit einer nationalen Glasur tibergossener Kitsch*).

Die Sehenswiurdigkeiten und Touristenattraktionen Sudtransdanubiens (kulturelle Traditionen,
Volkskunst, Wein und Gastronomie, Baudenkmaler, unberiihrte Naturgebiete, der grofite See
Mitteleuropas, der reiche Fisch- und Wildbestand usw.) sind ,.interessantes Gebiet*, dennoch gibt
es ernsthafte infrastrukturelle Méangel. Die Region ist nicht ,weltberGthmt®, ihr touristischer
Aufgabenkreis ist entscheidend lokaler und regionaler. Der Erfolg der (Stadt-)Regionen liegt in ihren
Talenten, ihrer Technologie, ihrer Toleranz und dem Zugang zu regionalen Gutern. Im Wesentlichen
verfugt die Region dennoch nicht Uber wirkliche Wettbewerbsvorteile.

4. Mittelstadte in der Region Sudtransdanubien

Die Zahl der mittelgroBen Stadte (mit einer Einwohnerzahl von 20.000 bis 100.000) ist in der
untersuchten Region nicht besonders hoch. In Sudtransdanubien gibt es 41 Siedlungen, die den
Rang einer Stadt haben, aber nur vier Stadte (Kaposvar, Szekszard, Siéfok, Komld), die als mittelgrol3
bezeichnet werden kénnen.

In der Region gibt es nur eine ,,groRe* Stadt — Pécs — mit einer Bevolkerung von 147.000 Personen.
Die Einwohnerzahl von neun der 36 weiteren Stadte liegt zwischen 10.000 und 20.000, wahrend die
Einwohnerzahl der restlichen 27 Orte unter 10.000 betragt. (Die Siedlung mit der kleinsten
Einwohnerzahl im Rang einer Stadt ist Igal im Komitat Somogy mit 1.286 Einwohnern).

Ein Teil dieser Stadte erhielt ihren stadtischen Rang in der sozialistischen Periode. Nahezu 20 Stadte
wurden nach 1990, also nach dem Systemwandel, gegriindet. Ein Teil dieser Stadte funktioniert
auch in der Gegenwart als eine Art Zentrum und einige von ihnen haben eine bedeutende
wirtschaftliche, gesellschaftliche und kulturelle Entwicklung hinter sich (z. B. Barcs ab der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts bis zum Ende des Zweiten Weltkrieges). Aber beim Grofdteil dieser
Stadte fehlen heutzutage die Sektoren, die auch langfristig den Lebensstandard und das Wohl
seiner Einwohner sichern kénnen. In der ungarischen Fachliteratur wird dafir der Begriff ,,kaum
Stadt” verwendet - er bezeichnet Stadte, die die fur eine Grofstadt charakteristische Infrastruktur
nicht oder kaum aufweisen und ihre zentralen Funktionen nicht oder nur unzureichend erfullen
kénnen.

4.1 Kaposvar (65.337 Einwohner)

Kaposvar ist ein Komitatssitz (Komitat Somogy), der bis zum Ende des 18. Jahrhunderts
unbedeutend war. Seine schwungvolle Entwicklung begann ab der Mitte des 19. Jahrhunderts, als
die Hauptbahnlinie Budapest-Gyékényes-Zagreb-Fiume gebaut wurde, die durch Kaposvar fuhrt.
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Die seit dem 14. Jahrhundert existierende, im Mittelalter auch Uber eine Burg verfugende Stadt
hatte in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts die Groie einer mittelgroBen Stadt erreicht.
Schon in dieser Zeit war sie ein wichtiges Handels-, Industrie- (Zuckerindustrie, Muhlenindustrie,
Fleischindustrie) und Kulturzentrum. Das kulturelle Angebot der Stadt wird in dieser Zeit von einem
Theater (1911 gegrundet), mehreren Filmtheatern und musealen Sammlungen gepragt. Zwischen
den beiden Weltkriegen stagniert die Entwicklung und die groie Weltwirtschaftskrise trifft die Stadt
in hohem Male. Auf Betreiben der Stadtverwaltung wird in dieser Zeit die Bewegung ,,Blumiges
Kaposvar“ ins Leben gerufen, um der immer hoheren Arbeitslosigkeit entgegenzuwirken: Im
Rahmen des von der Stadt organisierten gemeinnitzigen Arbeitsprogramms werden offentliche
Platze gereinigt und bepflanzt, was das Aussehen der Stadt bis heute bestimmt.

Nach dem Zweiten Weltkrieg erfahrt die Stadt einen erneuten Aufschwung, der teilweise auf der
friheren Industrietatigkeit basiert. Die Stadt Kaposvar erreicht ihre hdchste Einwohnerzahl von
74.000 am Ende der 1970er Jahre, seitdem sinkt sie kontinuierlich. Nach dem Systemwandel Ende
der 1980er Jahre wird ein Teil der friheren Industrietatigkeit eingestellt, die Leicht- und
Fertigungsindustrie bleibt erhalten, klein- und mittelstdndische Unternehmen sind bestimmend. Es ist
erwahnenswert, dass die Zuckerfabrik der Stadt, die zur Gsterreichischen Firmengruppe Argana
gehort, die einzige funktionierende Zuckerfabrik in Ungarn ist. Die Arbeitslosenquote von 4 bis 6
Prozent in den Jahren nach der Jahrtausendwende steigt ab 2008 und erreicht 2013 etwa
10 Prozent. Ab 2014 sinkt sie wieder (aktuell liegt sie etwas Uber 6 Prozent), was aber nicht der
Stabilisierung des Arbeitsmarktes zu verdanken ist, sondern einem gemeinnutzigen Arbeitsprogamm.

AuRer der schon erwahnten Bewegung ,.Blumiges Kaposvar“ kann der jedes Jahr im Februar
stattfindende Fasching zu den wesentlichen kulturellen Traditionen der Stadt gezahlt werden. Hier
werden die Ereignisse des Lustepos Dorothea von CsSOKONAI Vitéz Mihaly wiederbelebt. Eines der
beriihmtesten Theater des Landes, das Theater Csiky Gergely, ist ebenfalls in Kaposvar beheimatet
und leistet eine seit Jahrzehnten auch international anerkannte kiinstlerische Arbeit.

Kaposvar gibt jedes Jahr niveauvollen kulturellen Veranstaltungen ein Zuhause. Eine davon ist das
»Stimmungsfestival Stadt der Maler”, das seit 2001 jedes Jahr stattfindet (seit 2014 wird es ,,Rippl-
Rénai-Festival“ genannt). In Kaposvar waren Ende des 19., Anfang des 20. Jahrhunderts mehrere in
erster Linie lokal bekannte Maler ansassig. Trotz Versuchen, diese Tradition wiederzubeleben, gibt es
in der Stadt kein wirklich kunstlerisches Milieu. Unter anderem deshalb wurde das Festival
umbenannt und neu positioniert: Es fokussiert mehr den in Ungarn gut bekannten Maler des
Symbolismus und Spatimpressionismus RIPPL-RONAI J&zsef. Dieser wurde 1861 in der Stadt geboren
und lieB sich nach seinen Pariser Jahren wieder in Kaposvar nieder.

Seit Mitte des 20. Jahrhunderts unterhalt der Komitatssitz mehrere Hochschulen. Am 1. Januar 2000
wurde mit der Verschmelzung der Pannonischen Agraruniversitdt und der Csokonai-Vitéz-Mihaly-
Hochschule fir Primarschullehrerbildung die Universitat von Kaposvar gegrindet. Auch das
Bildungszentrum der Fakultat fur Gesundheitswissenschaften der Universitat Pécs ist in der Stadt
angesiedelt.

Die Stadt Kaposvar legte kontinuierlich Wert auf eine systematische Stadtentwicklung, auf die
Bewahrung des entscheidend um die Wende des 19. zum 20. Jahrhundert ausgebauten
Gebaudebestandes der Innenstadt, auf die Schaffung von Gemeinschaftsplatzen und Orten fur
Sport und Freizeit, auf die Bewahrung der Grinflachen - insgesamt also auf die Gestaltung einer
lebenswerten Stadt.
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4.2 Szekszard (33.599 Einwohner)

Szekszard ist ein Komitatssitz (Komitat Tolna) mit einer bedeutenden Weinbautradition. Das
Wirtschaftsleben der im Mittelalter als kirchliches Zentrum fungierenden Stadt wurde lange vom
Weinbau bestimmt. Der Weinstadt-Charakter hat sich bis heute erhalten, in Szekszard gibt es
annahernd 4.500 Weinkeller. In den 1960er Jahren erreichte der Ort die GroRe einer Mittelstadt. Zum
Ende der 1980er Jahre lag die Bevélkerungszahl nahe 40.000, seitdem sinkt sie kontinuierlich -
ahnlich wie in Kaposvar.

Die Entwicklung der Stadt wird nicht in erster Linie von ihrer wirtschaftichen Bedeutung oder von
ihrem Charakter als Verkehrszentrum bestimmt, sondern durch ihre Funktion als Verwaltungszentrum.
Diese gestaltet sich durch ihre schlechte Erreichbarkeit lange nachteilig. In den 1960er Jahren
erscheinen neue Industriezweige und die Bevolkerungszahl steigt. Ab den 1970er Jahren werden
diejenigen Bildungs- und Kulturinstitutionen ausgebaut, die geeignet sind, die erhdhten Bedurfnisse
der Bevolkerung zu befriedigen (Hochschule fur Padagogik, Musikschule, Kulturhaus, Haus der
Kunste, Deutsche Buhne Ungarn (1980). Letztere pflegt die Traditionen der deutschen Minderheit in
der Gegend. Ein Teil der wirtschaftichen Tatigkeiten der Siedlung wird in den 1990er Jahren
eingestellt. Die Uberwindung der schlechten wirtschaftichen Lage gelingt seitdem nur
unzureichend, die Stadt (und das Komitat) kampft zurzeit mit ungunstigen Wirtschaftsbedingungen,
Abwanderung und hoher Arbeitslosigkeit. Mit dem Bau der Autobahn M6 sowie mit der
Fertigstellung der Donaubriicke Szent Laszlé nordlich von Szekszard hat sich die Erreichbarkeit der
Stadt deutlich verbessert.

Seit 2000 ist die einzige Hochschulbildungsinstitution der Siedlung und des Komitats Tolna in
Szekszard angesiedelt — die selbststandige padagogische Fakultat der Universitat Pécs. Ahnlich wie
in anderen Stadten nehmen auch in Szekszard die jahrlich stattfindenden Festivals und
Veranstaltungen im Kulturleben der Stadt eine bedeutende Rolle ein. Die wichtigsten sind das
Pfingstfestival, das der Pflege deutscher Traditionen gewidmet ist, das Volkstanzfestival und das
Folklorefestival entlang der Donau, das alle drei Jahre stattfindet. In Szekszard sind dartber hinaus
einige lokal und landesweit bekannte Kinstler beheimatet, jedoch haben sie im internationalen
Vergleich nur eine verhaltnismagig geringe Anziehungskraft.

Die naturliche Umgebung der Stadt — die toten Flussarme und die Nebenarme der Donau - sowie
der reiche Wildbestand steigern neben dem Weinbau die Attraktivitat der Stadt und ihrer
Umgebung.

4.3 Koml6 (24.066 Einwohner)

Durch den Steinkohlebergbau ab 1945 erlangt Komlé grofe Bedeutung und wird zur Industriestadt -
heute ist die Industrie aus der Stadt verschwunden. Die typische sozialistische Industriestadt erleidet
in den 1990er Jahren eine ernste wirtschaftliche und gesellschaftliche Krise.

Die schon im Mittelalter existierende Kleinsiedlung Komldé liegt versteckt in einem Tal des
Mecsekgebirges. Nach der Vertreibung der Turken im Jahre 1697 hat sie insgesamt neun Einwohner.
Die Bevolkerungszahl der Siedlung steigt im 18. Jahrhundert insbesondere durch deutsche
Ansiedlungen. Mit dem Beginn der sich intensivierenden industriellen Kohleférderung werden immer
mehr Arbeitskrafte gebraucht. Weiteren Aufschwung erfahrt der Ort ab den 1950er Jahren, denn
die sozialistische Industriestadt wird in dieser Zeit intensiv ausgebaut. Infolge dieses Prozesses wird
die Stadt zum bestimmenden Wirtschafts-, Verwaltungs-, Kultur- und Gesundheitszentrum der
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Gegend. In den 1990er Jahren wird jedoch bereits ein Teil des defizitaren Bergbaus eingestellt, im
Jahr 2000 schliefflich komplett. Ein Teil der Bevélkerung von Komlés zieht wegen mangelnder
Arbeitsmoglichkeiten fort oder findet im nahegelegenen Pécs eine Arbeit. Von diesem Zeitpunkt an
sucht Komlé praktisch sich selbst, mit eher weniger als mehr Erfolg: Trotz einiger positiver Prozesse
und gunstiger Naturgegebenheiten gelingt es der Stadt nicht, ein solches Profil zu finden, das als
bestimmender Sektor den Wohlstand der Bewohner langfristig sichern kdnnte.

Das bestimmende Kulturinstitut Komlds ist die Stadtbibliothek und die museale Sammlung ATTILA
Jozsef, die auch eine lokalhistorische und naturwissenschaftliche Sammlung beherbergt. Das Haus
der Gemeinschaften hat einen Theater- und Konzertsaal und bietet Platz fur Zirkel, Klubs, Chére und
weitere kulturelle und kinstlerische Gruppen und Veranstaltungen. Weiterhin spielt das
Internationale Kinderchorfestival KODALY Zoltan, das seit 1972 alle zwei Jahre stattfindet, eine
wichtige Rolle im Kulturleben der Stadt, so wie die Komlder Tage, die die Traditionen der friiheren
Bergbauertage weiterfuhren und jedes Jahr am ersten Septembersonntag veranstaltet werden.
Weitere Erholungsangebote sind die Natur in der Umgebung, die Burgruinen und Kirchen im
Mecsek sowie das populare Thermalbad von Sikonda, das heute zu Komlé gehort.

4.4 Siofok (25.441 Einwohner)

Si6fok ist ein Urlaubsort, dessen Entwicklung in den letzten Jahren des 19. Jahrhunderts beginnt. Sie
ist heute die grolite Stadt am Balaton, am Sudufer des Sees gelegen. Hinsichtlich der in
Gastunterkiinften verbrachten Nachte ist die Stadt mit 582.000 Ubernachtungen (2012) die
funftpopularste Stadt Ungarns. Die Urlauber kommen gréBtenteils aus Deutschland (70.000),
Osterreich (17.000) und Tschechien (12.000).3

Der seit dem Mittelalter existierende Ort beherbergt seit dem 17. Jahrhundert eine von den Turken
erbaute Festung. Von groBer Bedeutung ist die Eré6ffnung der Bahnlinie zwischen Buda und
Nagykanizsa im Jahr 1861. Bald werden auch der Bahnhof, der mit Steinmolen geschutzte
Schiffshafen sowie die auf dem Sié-Kanal am natirlichen Ausfluss des Balatons gebaute Schleuse
fertiggestellt. Letztere ermdglicht die Regelung der Wasserh6he des Sees. Von dieser Zeit an kommt
es zur kontinuierlichen Steigerung der Popularitat Siéfoks, an der die gute Erreichbarkeit, die Nahe
zur Hauptstadt und die sich stetig verbessernden Dienstleistungen einen hohen Anteil haben. Nicht
zuletzt tragt dazu bei, dass nach dem Ersten Weltkrieg Touristenziele im Ausland entstehen.

In der sozalistischen Epoche einst populare Badestadt und als ,Hauptstadt des
Balatons“ bezeichnet, hat die Siedlung in den vergangenen zwei Jahrzehnten eine Entwicklung
durchgemacht, die der Tatsache Rechnung tragt, dass Si6fok sich den veranderten
anspruchsvolleren und bewussteren Konsumanforderungen anpassen muss. Als Ergebnis werden
die offentlichen Platze, die Grunflachen, die Strande und die Innenstadt gereinigt und verschonert,
die infrastrukturellen Bedingungen werden verbessert. Anstelle des Massentourismus - des
traditionellen sea, sand, sun - wird das Tourismusangebot in Richtung niveauvollerer Dienst-
leistungen verschoben. Diese Veranderungen passieren natirlich nicht von einem Tag auf den
anderen, und auch das Management der saisonal ungleichen Auslastungen ist eine fortdauernde
Herausforderung.

3 Die Zahlen beruhen auf den Angaben des Portals Turizmus Online unter:
www .turizmusonline.hu/aktualis/cikk/budapest__heviz_es_hajduszoboszlo_volt_a_legnepszerubb.
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Das bedeutendste Kulturinstitut Siofoks ist das Kulturzentrum KALMAN Imre, das nach dem
einheimischen, international anerkannten Komponisten benannt wurde. Das Kulturzentrum
veranstaltet Theaterauffihrungen, kulturelle Ereignisse und Konferenzen. Vom Herbst bis zum
Frahling dient das Haus grundsatzlich den kulturellen Bedtrfnissen der lokalen Bevélkerung, in der
sommerlichen Touristensaison befriedigt es in erster Linie die Anspriche der in- und auslandischen
Gaste. Das Sommerangebot wird, ahnlich wie in anderen Orten, durch verschiedene Festivals und
bildkinstlerische Ausstellungen erweitert. In Siofok ist eine Fakultat der Hochschule KODOLANYI JAnos
angesiedelt, die jahrelang erfolgreich gefiihrte Hochschule flr Tourismus hat allerdings vor Kurzem
Siofok verlassen.

5. Saisonale Mittelstadte

In der untersuchten Region konnen die groleren Orte am Balaton der Kategorie saisonale
Mittelstddte zugeordnet werden. Bis zum Ende des 19. Jahrhunderts hat der Tourismus in der Region
keine Bedeutung, aber mit der Verbesserung der Infrastruktur (Regulierung des Balatons, Bahnbau)
und der Veranderung der Konsumbedurfnisse (mehr Freizeit, Anspruch auf Erholung) nehmen die
ortlichen Besitzer (Parzellierung ihrer friiher ungenutzten, im Wesentlichen wertlosen Gebiete am
Ufer) und Bewohner (Bedienung der Bedirfnisse der Urlauber in den Sommermonaten) immer
intensiver die vom Tourismus geschaffenen neuen Moglichkeiten an. Als Ergebnis entsteht eine
Reihe neuer Urlaubsorte, in den existierenden Ortschaften wird der Tourismus zum dominanten
Wirtschaftsfaktor.

Es ist ein interessantes Phanomen, dass die verschiedenen Gesellschaftsschichten unterschiedliche
Urlaubersiedlungen préaferieren - die einzelnen Gruppen vermischen sich bis zum Ende des Zweiten
Weltkriegs eigentlich nicht: In bestimmten Orten machen die Aristokratie, die Mittelschicht, das
judische Birgertum und die kleinbirgerlichen Schichten Urlaub. So wird etwa Balatonféldvar zum
Urlaubsort der ungarischen Aristokratie. Seinen Ausbau verfolgt der ortliche GroRRgrundbesitzer Graf
Dénes SzeCHENYI 1872. Nach Flurbereinigung, Baumbepflanzung und Villenbau wird der Ort und das
mit einem Park von 70 Joch (ca. 23 Hektar) umgebene Badegelande 1896 offiziell er6ffnet. In fast
allen Orten am Balaton kommt es zur Entfaltung des 6rtlichen Dienstleistungssektors (Gaststatten,
Unterkiinfte, Strande, Hafen, Gesundheitsversorgung, Kleinhandel, Bauindustrie) und zu einer
beachtlichen Zuwanderung.

Betrachtet man die Entfaltung des Massentourismus nach dem Zweiten Weltkrieg, ist eine
malfigebliche Veranderung des Wirtschafts-, Gesellschafts- und Umweltcharakters dieser
Siedlungen zu verzeichnen. Das Balatonufer wird fast vollstandig eingebaut, praktisch ist ein
zusammenhangendes Siedlungskonglomerat entstanden, in dem in den Sommermonaten riesige
Menschenmassen Urlaub machen. Der Ausbau der dafur notwendigen Infrastruktur kann jedoch
den steigenden in- und spater auslandischen Massenanspriichen nur verspatet genigen, was in
vielen Fallen schwere Umweltbelastungen mit sich bringt. Kulturelle Produkte und Dienstleistungen
sind grundsatzlich - vielerorts noch heute - durch den touristischen Mainstream bestimmt, ohne
dass vonseiten des Kultursektors ein Eingriff erfolgt.

Eine weitere ernsthafte Herausforderung ist die saisonal schwankende Nachfrage: Die Hauptsaison
dauert praktisch nur einen Monat, von Mitte Juli bis Mitte August. In jingster Zeit hat man mehrmals
versucht, die Saison zu verlangern, aber diese Bemuhungen sind nur dort erfolgreich, wo es neben
dem traditionellen Angebot auch weniger saisonale Dienstleistungen (Heilb&der, Kulturprogramme
und -veranstaltungen usw.) gibt. Ein GroRteil der Privatunterkinfte ist nicht winterfest und demnach
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nicht fur Touristen geeignet, die im Frahling, im Herbst oder gegebenenfalls auch im Winter langer
am Balaton bleiben mochten.

Aufgrund der Zahl der Gastibernachtungen bzw. der Anzahl der Gewerbe- und Privatunterkiinfte
entsprechen die kleineren Orte, die Uber eine standige Bevodlkerung von 2.000 bis 5.000 verfugen,
wochenlang, die groReren Orte fast wahrend der gesamten Saison, den Kriterien von Mittelstadten.
Manche Orte kdnnen die erhéhten Bedlrfnisse jedoch nicht immer befriedigen. Dies betrifft sowohl
das kulturelle Angebot als auch bestimmte Produkte und Dienstleistungen, wodurch ernsthafte
Probleme entstehen kdnnen.

6. Aktuelle Herausforderungen

Die kulturellen Aufgaben der Orte werden in erster Linie von den regionalen Verwaltungen und in
einem geringeren Malie von den in einzelnen vor Ort arbeitenden Non-Profit-Organisationen erfullt.
Auf dem freien Markt werden nur wenige bis gar keine kulturellen Produkte oder Dienstleistungen
angeboten - von einer echten Kulturindustrie kann also nicht gesprochen werden. Dies trifft auch
auf die Siedlungen zu, in denen der Tourismus die Haupteinnahmequelle darstellt.

Die mittelgroRen Stadte der Region verfigen zwar Uber Sehenswirdigkeiten, Denkmaler
verschiedener historischer Zeiten, lokalhistorische Sammlungen, Ausstellungsraume, Museen,
Kulturh&user, Bibliotheken, Theater und Bildungsinstitute, aber diese Angebote sind nicht
Lweltberihmt* und daher fur den Tourismus von geringerer Bedeutung.

Der wirtschaftliche Sektor ist sehr spezialisiert, vor allem aufgrund der verhaltnismaligen Knappheit
an humanen und nicht humanen Ressourcen und Méarkten. Teilweise tritt ein Endmarkt-Charakter
auf, jedoch nicht so intensiv wie in kleineren Ortschaften oder Dorfern (engl. end market — von den
Produkten und Dienstleistungen erscheint auf dem Markt nur so viel wie fur verkauflich gehalten
wird). Die Knappheit der zur Verfigung stehenden Humanressourcen ergibt sich aus der geringen
Bevolkerungsdichte, der Alterszusammensetzung und der Migration. Das Fehlen bestimmter
Wirtschaftszweige kann dazu fuhren, dass gut qualifizierte Arbeitskrafte keine ihrer Qualifikation
entsprechende Arbeit finden kdnnen.

Insgesamt spielt die Kultur bzw. die Kulturindustrie in den Mittelstadten der Region Sud-
transdanubien gegenwartig keine entscheidende Rolle. Die vom Kultursektor angebotenen
Produkte und Dienstleistungen tragen zur Wettbewerbsfahigkeit dieser Siedlungen zwar bei, doch
sie kdnnen sie nicht sichern. Jeder untersuchte Ort bemiht sich ernsthaft darum, wissenschaftliche,
kulturelle und kunstlerische Tatigkeiten angemessen zu unterstitzen und das Angebot des ortlichen
freien Marktes und der NPOs zu ergéanzen.

In der lokalen Politik spielen solche Bestrebungen eine bedeutende Rolle — die Mittelstadte der
Region sollen nachhaltiger gestaltet werden. Dementsprechend wird eine Lebensqualitat
angestrebt, die gut organisierte, gesunde und ansprechende Lebensumstande in den Vordergrund
stellt. Ferner wird auf den Ausbau der auf den ortlichen Gegebenheiten basierenden Wirtschaft
bzw. solcher Diversifikationsrichtungen gesetzt, die den vorhandenen Ortschaften und ihren
Regionen Entwicklungsmoglichkeiten bieten. Hierbei setzt man auf die vorhandenen Traditionen
sowie auf die existierenden und ausbaufahigen Gegebenheiten vor Ort.
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Culture First
Zum Wiederaufblihen des Kulturlebens in Nordostjapan nach dem Erdbeben und dem Tsunami
2011 als Zeichen der Resilienzstarkung der Blrgergesellschaft

KIMURA Gord Christoph
Sophia Universitat

1. Einleitung

In der Erlauterung zu diesem Symposium steht: ,In den kleinen und mittelgrollen Stadten sind
problematische Phanomene wie veranderte Strukturen der Industrien, Abwanderung der jingeren
Menschen, geschwéachte Kernstrukturen der Stadte und Gentrifizierung durch neue Entwicklungs-
projekte festzustellen.”

In der ostjapanischen Region, die von der Erdbeben- und Tsunamikatastrophe heimgesucht wurde,
waren diese Probleme bereits vorher vorhanden, doch haben sie sich nach der Katastrophe noch
extrem verstarkt. Man kann sagen, dass die Probleme der regionalen kleinen und mittelgroRen
Stadte in bislang nie gewesenem Ausmal zum Vorschein gekommen sind. Was kdnnen Kultur und
Kulturpolitik vor diesem Hintergrund leisten? Ich mdchte versuchen, eine Antwort auf diese Frage zu
finden, indem ich die Rolle der Kultur beim Wiederaufbau der Katastrophengebiete darlege.

Mit diesem Thema hatte man sich auch nach der Erdbebenkatastrophe in KObe beschaftigt. Doch
heute mdchte ich mich auf den Nordosten Japans konzentrieren und von meinen Erfahrungen in
Rikuzentakata berichten, die mir ein Ansporn zur weiteren Analyse dieses Themenkreises geworden
sind. AnschlieBend erlautere ich die Rolle der Volkskunst und das Potenzial der offentlichen
Kultureinrichtungen. Uber diese Thematik hat bereits Herr Yoshimoto gesprochen, weshalb mein
Vortrag eher eine Erganzung zu seinem Beitrag ist, quasi eine FuRnote.

2. Erlebnisse in Rikuzentakata

Die Stadt Rikuzentakata liegt an der pazifischen Sanriku-Kuste in der Prafektur Ilwate. Vor der
Erdbeben- und Tsunamikatastrophe hatte sie 24.000 Bewohner. Am 11. Marz 2011 verloren 2.000
Menschen ihr Leben und die Hauser der Halfte der Haushalte wurden zerstért. Da auch das
Rathaus, die Krankenh&user, die Gebaude der Feuerwehr und andere Gebaude im Stadtzentrum
zerstort worden sind, brachen samtliche stadtische Funktionen zusammen. Fast alle Geschafte und
Hotels sind verschwunden. Ausnahmslos alle Einwohner haben Angehérige und Verwandte,
Freunde, Hausrat und ihren Arbeitsplatz verloren.

Im August 2011, etwa funf Monate nach der Katastrophe, habe ich mich als ehrenamtlicher
Aufbauhelfer dorthin begeben. Ich habe beim Aufraumen geholfen und vom Tsunami
weggeschwemmte Gegenstande ausgegraben. Sehr erstaunt war ich jedoch, als ich zur
Vorbereitung eines Festes eingeteilt wurde. In einer Situation, in der nicht einmal mehr das Stadtbild
zu erkennen war, sollte ein Fest stattfinden. Anfangs verstand ich nicht und es wunderte mich, dass
die Menschen noch vor dem Wiederaufbau ein Fest feiern wollten. Doch bald merkte ich, dass das
Fest flr sie ein Symbol und damit ein Teil des Wiederaufbaus ist.
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3. Wiederbelebung der traditionellen Volkskunst

Ich war nicht der Einzige, der von dieser Situation Uberrascht war. Der Ethnologe und Verfechter der
Northology (Tohoku gaku) Axkasaka Norio wies darauf hin, dass die Volkskunst an erster Stelle
wiederauferstanden ist:

»In den Katastrophengegenden ist die Volkskunst erstaunlich schnell wiederauferstanden. Davon
war ich ziemlich beeindruckt. [...] Denn das war nicht nur an einem oder zwei Orten der Fall,
sondern uberall in den Katastrophengebieten ist die Volkskunst quasi gleichzeitig wieder-
auferstanden.”

Bis dahin fuirchtete man sogar um die Existenz der Traditionen, weil der Nachwuchs fehlte. Jetzt
blihte die Volkskunst wieder auf. Nach der Katastrophe wurde die Organisation Art and Culture
Consortium for Reconstruction (ACCR) gegrundet. In ihrem Bericht kommt eine Stimme aus
Fukushima zu Wort:

»INn der Gemeinde Isobe der Stadt SOma starben sogar 20 Prozent der Einwohner. In dieser Situation
haben die Menschen aber gleich im folgenden Jahr im April das Kagura-Fest mit shintdistischer
Musik und Tanz aufgefuhrt. Eine altere Dame klagte, sie habe durch den Tsunami ihr Haus und
samtliches Hab und Gut verloren. Was solle ihr denn bleiben, wenn jetzt auch noch das Kagura-Fest
mit seiner Musik und seinem Tanz verloren ginge? Es geht nicht nur um den shintdistischen Glauben,
sondern darum, dass Feste, Musik und Tanz Bindemittel der Gemeinschaft sind, das Band der
Gemeinschaft wird dadurch wieder starker gekniupft. Wenn man das verliert, verliert man die
Heimat, verliert man den Ort, in dem man leben kann. Hier sehen wir die enorme Kraft, die der
Volkskunst innewohnt.“1

Volkskunst hat unter anderem die Funktion, Verbindungen zwischen Menschen sowie zwischen
Menschen und Orten (wieder-)herzustellen und (wieder) zu beleben. Durch Volkskunst kann man
Menschen zwar nicht dauerhaft ansiedeln, Abgewanderte kénnen dadurch jedoch weiterhin mit
dem Ort verbunden bleiben oder auch wieder verbunden werden. Ein fur die Kultur zustandiger
Kommunalbeamter der Stadt Otsuchi erzahit:

»Ich halte Feste und Volkskunst fur wichtig. Manche der jungen Leute kommen nicht einmal zum
Ahnenfest im August oder zum Neujahrsfest in die Heimat, aber zum Gemeindefest im September
kommen sie zurlck. [...] Gemeinsam schultern sie den Festzugsschrein und tanzen und feiern
zusammen. Diese jungen Menschen geben der Stadt eine groRe Vitalitat. Doch nicht nur sie, auch
andere ehemalige Einwohner kommen extra zu diesem Fest. Solange es Menschen gibt, die so der
Stadt verbunden bleiben, kann die Stadt irgendwie erhalten bleiben.*“2

Ahnliche Phanomene kann man sicher auch in den Regionen Deutschlands beobachten.

Dieses Potenzial der Volkskunst kann unter anderem durch den Tourismus ausgeschopft werden. So
gibt es unterschiedliche Bemuhungen um einen Wiederaufbau-Tourismus. Ein interessantes Beispiel
fur einen solchen Vorreiter ist das Projekt ,,Auf in den Norden! Um zu lernen!“. Das japanische
Kulturamt hat im Rahmen eines Artist-in-Residence-Programms auslandische Kunstschaffende fur
einen Monat in die Katastrophenregion eingeladen, damit sie die lokale Handwerks- und
darbietende Volkskunst kennenlernen und erleben kénnen. Die Kunstler unterstitzen den
Wiederaufbau somit nicht nur durch ihre Kunst, sondern dadurch, dass sie hier etwas lernen und die

1 KAKEDA (2013), S. 8.
2 SASAKI (2013), S. 5.
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Einzigartigkeit des Ortes entdecken. Die Bedeutung des Projektes beschreibt sein Initiator, Herr SATO,
folgendermafen:

»Das Artist-in-Residence-Programm zeigte die konkrete Richtung des Wiederaufbaus durch
zukunftsorientierte Kunst und Kultur. [...] Das Projekt ,Auf in den Norden! Um zu lernen!* soll zu einem
internationalen Festival weiterentwickelt werden, zu dem viele Menschen aus dem Ausland den
Nordosten Japans besuchen. [...] In dieser Region gibt es Uber 2.000 Volkskunstgruppen. In dieser
Region, die schon friher ,Schatzkammer der Volkskunst® genannt wurde, kdnnte eine
Tourismusindustrie &hnlich wie in Bali entstehen, wo die Volkskunst als Pfeiler der Wirtschaft und des
Tourismus verankert ist.*3

4. Potenziale 6ffentlicher Kultureinrichtungen

Heute kann ich leider nicht allzu detailliert darauf eingehen, wie die Kultur ihre wichtige Position
beim Wiederaufbau behaupten konnte. Aber ein positives Beispiel méchte ich lhnen doch nicht
vorenthalten: Das Iwaki Performing Arts Center Alios in Iwaki in der Prafektur Fukushima ist eines der
groflten Kunstzentren im Nordosten Japans. Es liegt circa 40 Kilometer vom Kernkraftwerk Fukushima
Daiichi entfernt. Schon am ersten Tag der Erdbeben- und Tsunamikatastrophe hat das
Kunstzentrum als Zufluchtsort Einwohner aufgenommen. Laut Dokumentationen hatten zunachst
»Selbst die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter von Alios dort den Willen verloren, sich mit Theater zu
beschéaftigen. Sie hatten den Glauben an die Kraft der Kunst verloren*.4 Sie waren zwiegespalten,
ob sich das Kunstzentrum als Stitzpunkt einer Aufbauhilfe durch Kunst aktiv engagieren sollte oder
ob man sich eher dadurch nutzlich machen sollte, dass Mitarbeiter als ehrenamtliche Helfer bei der
Schuttbeseitigung in der Kiustenregion tatig werden.s Erst als ein Musiker anrief und fragte, ob er
kostenlos ein Konzert zum Trost der Katastrophenopfer anbieten kénne, wurden die kulturellen
Aktivitaten wiederaufgenommen. Und der Andrang war gréf3er als in den Jahren zuvor. Auch hier
trugen die Aktivitaten, die sich an die Birger wandten, Frichte. Der Direktor des Kunstzentrums
Alios, Herr OisH, sagt: ,,Kulturelle Einrichtungen sind nur dann wertvoll, wenn Einwohner diese nutzen.
Wenn dariber hinaus herausragende Kunst und Kultur angeboten werden kénnen, wird der Wert
dieser Einrichtung weiter erhdht.“6

5. Zusammenfassung

Auch dieses Beispiel zeigt die Moglichkeiten der Kultur, Menschen zu verbinden und sie an sich zu
binden. Grof} ist das Interesse, auf Basis der drtlichen Blurgerbeteiligung und in Zusammenarbeit mit
Menschen von aulen die Kultur der Region wiederherzustellen. Diese Rolle der Kultur ist an sich
nichts Neues. Doch in dieser Extremsituation zeigte sich, dass die kulturellen Aktivitaten eine
Uberraschend hohe Prioritdt hatten. Das macht deutlich, dass Kultur kein ,Zusatz* ist, der
hintansteht. Kultur kann das Fundament fir die regionale und lokale Wiederbelebung bilden.

3 SATO Noriichi (NPO JCDN) unter: http://narainiikuze.com/about.html| (Japanisch).
4 Alios (2012), S. 34.

5  Ebd, S. 41.

6 QisHi Tokio (2012), S. 255.
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Uberlegungen zur Ausbildung von Kulturmanagern

KOBAYASHI Mari
Universitat TOkyo
Japan Association for Cultural Policy Research

Mein Fachgebiet ist es, Prinzipien, Regeln und Methodologie von Staaten und Kommunen bei der
Entwicklung und Umsetzung ihrer Kulturpolitik zu untersuchen. Zurzeit unterstiitze ich Japans — vor
allem kleinstadtische — Kommunen bei der Umsetzung ihrer Kulturpolitik. Die heutige Thematik —
Kulturpolitik als Regenerationsstrategie fur kleine und mittelgroRe Stadte - ist fir mich deshalb eine
dringliche, konkrete Herausforderung, mit der ich mich stets befasse.

Die Anzahl japanischer Kommunen ist von 3.300 im Jahre 1999 auf 1.718 im Jahre 2010 geschrumpft.
Kommunen mit schlechter Verkehrsanbindung oder Kommunen, die keine Trabantenstadt einer
benachbarten grélReren Stadt sind, leiden zusatzlich zum normalen demografischen Wandel unter
der Abwanderung junger Menschen. Einige dieser Kommunen werden in der Zukunft nicht mehr
existieren.

Diese Problematik war seit Langem vorhersehbar. Einige Kommunen haben bereits in den 1970er
Jahren begonnen, eine eigene Kulturverwaltung aufzubauen. Das war quasi ihre Uberlebens-
strategie mit dem Ziel, eine ,,auserwahlte* Kommune zu werden. In den 1980er Jahren befand sich
Japan in einer Phase starken Wirtschaftswachstums. In dieser Zeit wurden viele kulturelle Bauten
errichtet. Bis zum Jahr 2000 hatte fast jede Kommune ein Museum oder ein Kulturhaus. Die Frage
blieb, wie diese fullen? Denn kulturelle Einrichtungen, die nicht den Gegebenheiten der Kommunen
entsprachen, wurden zunehmend zur Belastung fur sie. Das fuhrte dazu, dass Kultur als
Lunrentabel” und als ,,verschwenderische, unnétige Politik“ verstanden wurde. Sie bufte ihre
prioritéare Stellung innerhalb der kommunalen Aufgaben ein, denn beim Bau der Einrichtungen hatte
man es versaumt, sich vorab griundlich Gedanken tber die Kulturpolitik zu machen.

Japans Kommunalverwaltungen haben bedauerlicherweise bis heute verfehlt, die Kulturpolitik als
Teil der public policy zu sehen (als Teil einer Summe inhaltlicher Entscheidungen, Zielsetzungen und
Aktivitaten der am Politikprozess Beteiligten). Erst seit 2001 — als das Basic Act for the Promotion of
Culture and the Arts erlassen wurde - setzen sich die Kommunen fur eine Kulturpolitik ein. Dieses
Gesetz erkennt jedem einzelnen Birger das Recht auf Kultur zu. Zu diesem Zweck sollen das Land
oder die Kommunen entsprechend ihren Gegebenheiten die Kultur fordern. Paragraf 4 besagt, dass
entsprechend diesem Gesetz die Kommunen verpflichtet sind, MalBhahmen zur Férderung von
Kultur und Kunst auszuarbeiten und umzusetzen. Dies soll, in Absprache mit den staatlichen
Behdorden, selbstverantwortlich und selbststandig geschehen. Dabei sollen die Besonderheiten der
Region bertcksichtigt werden. Leider zeigen sich die Kommunen bei dieser Aufgabe nicht sehr
engagiert. Das liegt nicht daran, dass die Japaner kein Interesse an Kultur haben. Der Verwaltung
mangelt es einfach an Methoden, sich mit Kultur zu beschaftigen. Ferner wird Kultur als persénliche
Betatigung (SpaR haben, feine Lebensart, lebenslanges Lernen) gesehen. Diese Sichtweise ist
teilweise historisch begriindet und sicherlich auch ein Aspekt der japanischen Kultur. Leider kann ich
aus Platzgrunden auf dieses Problem nicht naher eingehen.

Festzuhalten ist, dass die Kommunalverwaltungen nicht verstanden haben, dass Kultur und Kunst in
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der Lage sind, potenzielle Fahigkeiten nicht nur einzelner Individuen, sondern der ganzen
Gesellschaft zu mobilisieren. Andererseits sahen Japans Ministerien in der Kultur nichts anderes als
content, den man mit Export, Tourismus und weiteren Geschaftsméglichkeiten verbinden kénne.
Entsprechend sah auch die vollzogene Kulturpolitik aus. Mir persodnlich ist Kultur in Verbindung mit
wirtschaftichem Gewinn unausstehlich. Allerdings kann durch Verbreitung von kulturellen Produkten
und Dienstleistungen das Verstandnis fur Japans Kultur gefordert werden, sodass auch positive
Aspekte existieren. So zeigen etwa Japans Fernsehsender seit der Fullballweltmeisterschaft 2002, die
in Japan und Sudkorea ausgetragen wurde, haufig koreanische Dramen. Dadurch ist das Interesse
an Sudkorea gestiegen. Auch wenn der politische Dialog zwischen Japan und Stidkorea vieles zu
wiunschen dbrig lasst, wurde durch die Kultur ein einigermaflen stabiles gegenseitiges Verstandnis
gefordert. Dies ist fur die Entwicklung und Pflege bilateraler Beziehungen von groRRer Bedeutung.

So viel zur staatlichen Ebene. Nun eine Situation auf der kommunalen Ebene: Ich nehme an der
Sitzung einer Prafektur teil, bei der ein Plan zur Kulturférderung erstellt werden soll. Der
stellvertretende Gouverneur kommt in den Sitzungsraum, sieht etwas verlegen aus, beugt sich zu
seinem Mitarbeiter und flustert: ,,lch kenne mich mit Kultur nicht aus.“ Das ist kein Einzelfall. Viele fur
Kulturpolitik Zustandige sagen mit groRer Bescheidenheit, dass sie von Kultur nichts verstehen. Wie
ich schon erwahnte, wird in Japan Kultur mit feiner Lebensart und gutem Geschmack gleichgesetzt.
Einige Menschen méchten sich bescheiden geben und zeigen, dass sie keine herausragenden
Persdnlichkeiten sind, und behaupten deshalb, dass sie sich mit Kultur nicht auskennen.

Allerdings sollten die Zustdndigen — auch wenn sie nichts von Kultur verstehen — zumindest ein
Verstandnis von Kulturverwaltung und Kulturpolitik haben. Dies ist der Knackpunkt, den ich zurzeit in
Japans Kulturverwaltung und -politik sehe: Es fehlt an kompetenten Verwaltungsangestellten.
Deshalb ist die Frage ihrer Ausbildung wichtig, damit sie Erkenntnisse tber Kulturverwaltung und
-politik erlangen. Fur Japans Kulturférderung ist eine solche Ausbildung unerlasslich.

Was unterscheidet die Kulturpolitik von jeder anderen Politik? Ein Unterschied liegt im Fehlen eines
auf Gesetzen basierenden Handbuchs. Denn die kulturellen Gegebenheiten — wie sie in Paragraf 4
des Basic Act for the Promotion of Culture and the Arts genannt werden - sind von Region zu Region
unterschiedlich. Eine politsche Richtung entsprechend den regionalen Besonderheiten zu
entwickeln ist keine einfache Arbeit und zudem sehr zeitintensiv. Wenn es um Kulturférderung geht,
haben sich die Verwaltungen bislang nur um Infrastruktur und Rahmensetzung gekiimmert. Fur die
konkrete Kulturférderung sind deshalb die Einwohner gefragt, die an regionaler Kultur interessiert
sind, sowie die Kiinstler, die in der Region tatig sind. Es werden aber auch Kunstmanager gebraucht.

Wie kdnnen sich die Menschen der Region in die Kulturpolitik einbringen? Wie kdnnen sie an der
konkreten Umsetzung teilhaben? Wie kann man entsprechende Rahmenbedingungen schaffen?
Das sind Fragen, die bei der Richtungsgebung und Umsetzung der kommunalen Kulturpolitik
aufgegriffen werden mussen.

Im Zusammenhang mit der Ausbildung der fur die Kulturpolitik Zustandigen mochte ich erw&hnen,
dass sich viele der Einwohner bereits mit Kulturfragen als 6ffentliche und gemeinnutzige Aufgabe
befassen. Allerdings sind sie aus einem anderen Blickwinkel als die Verwaltung an regionaler
Kulturférderung interessiert. Deshalb ist es fur die regionale Kulturférderung immens wichtig,
Rahmenbedingungen zu schaffen, in denen Einwohner und Verwaltung zusammenarbeiten
kénnen.
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Natirlich gibt es auch Einwohner, die sich mit Enthusiasmus fir eigene Kulturaktivitaten engagieren,
fur offentlich-gemeinnitzige Kulturférderung aber eher nicht geeignet sind. Deshalb ist es ebenso
wichtig, selbststandige Burgerinnen und Birger heranzubilden. Auch dieser Entwicklungsprozess

gehort zur Umsetzung einer forderlichen Kulturpolitik.
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Die Diskussion Uber die Herausforderungen, denen sich mittelgroRe und kleine Stadte in
Deutschland und Osteuropa gegenubersehen, und tUber mdgliche Beitrage von Kunst und Kultur
zur stadtischen Regeneration hat mir erneut die Parallelen zu Japan vor Augen gefiihrt. Dies
erscheint nur folgerichtig, bedenkt man, dass kulturorientierte Standortférderungspolitik in Stadten
und Regionen ab den 1990er Jahren in Westeuropa und Nordamerika entwickelt und in Japan erst
mit mehr als zehnjahriger Verspatung aufgegriffen wurde.

Ich mochte hier diese Entwicklungen Revue passieren lassen. Europaische und US-amerikanische
Stadte, die in der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts aufgrund einer florierenden Fertigungsindustrie
einen Aufschwung erlebt hatten, in der Folge jedoch an der Umstellung von industrieller Produktion
auf wertschdpfungsintensive Dienstleistungen scheiterten, litten unter hoher Arbeitslosigkeit, einer
verschlechterten Wohn- und Bildungssituation und erhéhten Kriminalitatsraten. Da die Mittel- bzw.
Oberklasse sich geschlossen in die Vororte zurlickzog, waren die Stadtzentren vor allem von
einkommensschwachen und erwerbslosen Menschen bevdlkert, was eine Verkimmerung der
stadtischen Infrastruktur nach sich zog - es entstand ein Teufelskreis. Die betroffenen Stadte hatten
mit Problemen in den unterschiedlichsten Bereichen zu kampfen: Léhne, Beschaftigung, Bildung,
Gesundheitsversorgung und Wohnungsbau.

Die stadtepolitischen MaBnhahmen zur Verbesserung dieser Situation waren in der Nachkriegszeit
und bis in die 1960er und 1970er Jahre hinein stark sozialpolitisch gepragt. Sie bestanden vor allem
in finanziellen Leistungen fur arme Bevdlkerungsschichten und Erwerbslose, sozialem Wohnungsbau
fur einkommensschwache Haushalte und anderen Sozialleistungen. Im Mittelpunkt standen dabei
MaBnahmen der dffentlichen Hand zur Gewahrleistung eines minimalen Lebensstandards und zum
Ausgleich des regionalen Gefalles durch Einkommensumverteilung. Ab den 1980er Jahren
gelangte man jedoch zu der Erkenntnis, dass sich das 6konomische Geflige durch den Anbruch
der postindustriellen Gesellschaft (Postfordismus), die Globalisierung und die Hinwendung zur
Dienstleistungswirtschaft von Grund auf verandert hatte und eine neue Form der Stadtepolitik
erforderlich war.

Ein in Europa einschliellich GroRlbritannien (und in den USA) verbreiteter und in letzter Zeit auch in
Japan eingefuhrter Ansatz ist die Verbindung von Stadtepolitik mit kulturellen Aspekten. Zweifellos
war mit der Errichtung zahlreicher Kulturstatten in Japan in den 1980er und 1990er Jahren die
Erwartung verbunden, dass diese einen Beitrag zur Regionalférderung leisten wirden. Diese
Hoffnung wurde jedoch als ,,weicher“ Ansatz in abstrakte Formulierungen gekleidet. Uberhaupt
steht in Japan hinter dem Bau von Kultureinrichtungen selten ein klares Ziel (sei es kultureller oder
anderer Art), vermutlich da die japanische Lokalpolitik von jeher ,.infrastrukturlastig® ist. Auch in
vielen Stadten Europas und der USA entstanden etwa im gleichen Zeitraum Kultureinrichtungen, die
jedoch eindeutig mit Zwecken der Konjunkturstarkung und Regionalférderung verbunden waren.

Zum einen gelten derartige Kulturstatten als Wirtschaftsfaktoren, weil sie nicht nur selbst
Arbeitsplatze bieten, sondern ihr Publikum auch dem Gastronomie- und Hotelgewerbe in der
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Umgebung Mehreinnahmen beschert. Dartiber hinaus sehen Regionalférderungsprogramme
kulturelle Vielfalt als zugkraftiges Argument fir die Anwerbung von Unternehmen aus der Hightech-
industrie und der Dienstleistungsbranche, fur deren Ansiedlung ein hoher Lebensstandard ein
ausschlaggebendes Kriterium sein kann. Denn in diesen Branchen arbeiten haufig Menschen mit
hohem Bildungsstand, die beziglich des kulturellen Gesamtniveaus ihres Arbeitsortes anspruchsvoll
sind. Der amerikanische Okonom Richard FLORIDA pragte fur dieses Phanomen den Begriff der
»Kreativen Klasse* (creative class) und Ubte grofien Einfluss auf Kommunen in Industrielandern aus,
bei denen er fir eine neue kulturbkonomische Strategie warb.

Auf diese Weise wurde der Ansatz, durch die Aufwertung des stadtischen Kulturklimas externe
Investoren anzuziehen und so den Wandel zu einer wertschopfungsstarkeren Wirtschaft zu schaffen
bzw. den Standort touristisch attraktiver zu machen, in den Regionen aufgegriffen und fand bald
weltweite Verbreitung. Auch Japan bildet hier keine Ausnahme. Regionale Metropolen wie
Yokohama, Kanazawa, Sapporo, Osaka oder Fukuoka haben begonnen, Forderpléane zur Starkung
der lokalen Kulturindustrie umzusetzen, in denen auch gemeinnitzige Kulturprojekte ihren Platz
haben. Gleichzeitig hat sich das Bewusstsein etabliert, dass solche Strategien im Uberlebenskampf
zwischen Stadten in der Region von entscheidender Bedeutung sind. In Japan hat sich hierfur der
Begriff ,,kreative Stadt” (s6zd toshi) eingebirgert. Das japanische Kulturamt (bunkachd) fuhrte im
Rahmen seines ,,Amtsleiterpreises* die Kategorie ,,Kunst- und Kulturstadte* ein, in der Bezirke, Stadte
und Gemeinden ausgezeichnet werden, die mit einer auf Kunst und Kultur gestiutzten
Standortpolitik herausragende Erfolge erzielt haben. Seit einigen Jahren findet dartiber hinaus ein
intensiver Uberregionaler Informationsaustausch zwischen kreativen Stadten statt, unterstiitzt durch
ein UNESCO-Programm, das Stadte mit einer solchen Kulturpolitik zusammenbringt; in Ostasien
wurde ein spezielles Stadtenetzwerk aufgebaut.

Die beschriebenen Entwicklungen lassen sich theoretisch begriinden: Einerseits zieht eine kulturell
lebendige Stadt Menschen aus Wertschdpfungsbranchen an. Zudem sind ihre Bewohner in der
Lage, Probleme aller Art aus eigenem Antrieb kreativ zu l6sen und so zu einer nachhaltigen
Stadtentwicklung beizutragen. Eine kulturékonomische Politik, die schopferische Talente fordert,
zahlt sich in jedem Fall aus, da kreative K&pfe in jeder Branche gebraucht werden. Die
Kulturindustrie zeichnet sich als hochgradig intellektuelle Aktivitdt durch hohe Produktivitat,
internationale Wettbewerbsfahigkeit und hohe Wachstumsraten aus und ist daher in der heutigen
globalisierten Wirtschaft im Vorteil.

Einige Wissenschaftler begegnen derartigen Argumenten jedoch mit Skepsis. Richard FLORIDA wird
vorgeworfen, der von ihm propagierte Begriff der kreativen Klasse sei zu weit gefasst und die
anekdotisch aufgezahlten Praferenzen und Verhaltensweisen dieser Gruppe entbehrten einer
wissenschaftlichen Grundlage. Daneben wird die grundsatzliche Gefahr gesehen, dass Beitrage zur
Wirtschaftsférderung und andere Grinde jenseits einer ,,Kultur um ihrer selbst willen* irgendwann an
Uberzeugungskraft verlieren kbnnten und der Kulturpolitik dann jegliche Rechtfertigung fehle. Mit
anderen Worten besteht die Sorge, dass durch eine solche Argumentation die Kulturpolitik ,,am Ast
sagt, auf dem sie sitzt*.

Konkrete MaBhahmen innerhalb einer solchen Kulturpolitik lassen sich in drei Kategorien einordnen:

1. Forderung der Kreativwirtschaft und Bekanntmachung ihrer Produkte im In- und Ausland;
2. Etablierung der Stadt als touristisches Ziel durch Nutzung kultureller Ressourcen (z.B.
Errichtung eines Zentrums fur Gegenwartskunst oder eines Konzertsaals);
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3. Stadtentwicklungsprogramme, die sich im Kern auf den Bau von Kulturstatten oder die
Férderung von Kulturveranstaltungen stiitzen.

Die Forderung der Kreativwirtschaft (Kategorie 1) ist in Japan bisher sowohl quantitativ als auch
qualitativ zu kurz gekommen. In letzter Zeit werden jedoch kommerzielle Kultur sowie Populéarkultur
als Teile der Kreativwirtschaft aufgefasst. Verschiedene Programme auf regionaler Ebene sind
angelaufen, die den Austausch von Kunstschaffenden und politischen Verantwortungstragern
ermoglichen, kostengunstige Studios fur Kreative und Kuinstler zur Verfigung stellen,
Kulturschaffende in Fragen der kommerziellen Verwertung beraten und Fachkrafte ausbilden. Der
Erfolg dieser MaRnahmen wird von Fall zu Fall zu bewerten sein.

Die Kategorien 2 und 3 sind demgegenuber traditionelle kulturpolitische Instrumente, die jedoch
leicht zur Zielscheibe der Kritik werden, insofern sie mit dem Bau grofierer Kulturstatten einhergehen.
Bedenken bestehen auch gegenlber einer Uberzogenen kulturtouristischen Politik, die mit
Rucksicht auf die AuBenwirkung ein kommerziell gefalliges Image der lokalen Kultur in Szene setze
und dadurch die urspringliche regionale Identitat verrate. Die Stadtentwicklungsplane der
Kategorie (3) werden seit Langem von Wissenschaftlern wie etwa Franco BIANCHINI aus
GroRbritannien kritisiert, weil eine an ,Hardware* — d. h. an Bauprojekten - orientierte Politik das
soziale Gefalle innerhalb einer Region verschéarfe und weil die Fokussierung auf den Kulturkonsum in
einem Missverhaltnis zu mangelnden Investitionen in die Produktion von Kultur stehe. Und auch aus
anderen Griunden ist eine Kulturpolitik, die beim Bau von Kulturstatten ansetzt, sowie eine von
Inhalten losgel6ste Kulturférderung in Japan als Problematik hinreichend bekannt.

In Grol3britannien ist die Instrumentalisierung der Kultur fur wirtschafts- und gesellschaftspolitische
Zwecke bereits weit verbreitet und Gegenstand vehementer Warnungen und Kritik seitens der
Wissenschaft. Andererseits steht fest, dass sich die herkbmmliche Kulturpolitik mit ihrem
wohlfahrtspolitischen Ansatz bzw. ihrer einseitigen Ausrichtung auf die von nur einem Teil der
Bevolkerung konsumierte ,,Kunst“ in einer Sackgasse befindet. Das Konzept der Kreativwirtschaft
nimmt derartige Bedenken ernst und will ein System schaffen, das Kreativitat entstehen lasst und
der gesamten Zivilgesellschaft die Teilhabe an ihren Frichten ermoglicht. Kultur wird hierbei nicht
als Luxusgut verstanden, das sich nur eine wirtschaftlich erfolgreiche Gesellschaft leisten kann,
sondern als Quelle der wirtschaftlichen Entwicklung. Die Kultur ist der Wirtschaft keine Birde,
sondern leistet dieser vielmehr eine unverzichtbare Hilfe. Anstatt Kultur als von der Wirtschaft und
Gesellschaft getrennte Sphare aufzufassen, wird sie als gemeinsames Thema aller 6ffentlichen
Politik und des zivilgesellschaftlichen Lebens begriffen. Das ist Kreativwirtschaft, wie ich sie verstehe.

Die obige Argumentation wird verstandlicher, wenn man sie in Analogie zum Thema Umweltschutz
und dem hieraus entstandenen Begriff der nachhaltigen Entwicklung betrachtet. Friher wurden
Umweltschutz und wirtschaftliche Entwicklung als Gegensatzpaar angesehen und Umwelt-
freundlichkeit als Hemmnis fur wirtschaftliche Effizienz. Umweltfreundliche Produkte galten als
Luxusguter, deren Besitz erst durch wirtschaftliches Wachstum ermdglicht wurde. Heute jedoch
werden umweltbewusste Produkte wie beispielsweise Hybridfahrzeuge als Triebkrafte der
wirtschaftlichen Entwicklung anerkannt. Der Aspekt der Nachhaltigkeit ist nicht langer auf die
Fertigungsindustrie beschrankt, sondern zieht sich als roter Faden durch urbanes Design,
Stadtentwicklung und kulturelles Schaffen. Ebenso bedeutet der Ausbau der Kreativwirtschaft, dass
der kulturelle Aspekt, die Wertschatzung der Kultur in der 6ffentlichen Politik und beim Aufbau der
Zivilgesellschaft als Diskussionsgrundlage dienen.
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So wichtig es ist, dass wir uns der negativen Auswirkungen bewusst sind, die eine Nutzung der Kultur
als Mittel zur stadtischen Regeneration nach sich ziehen kann: Die Kultur nur als geschlossene Welt
anzusehen, ware heutzutage fatal. Vielmehr gilt es, die Kultur unter dem Paradigma der
Kreativwirtschaft als standig prasenten Aspekt in alle politischen MalRnahmen einzubeziehen, um so
ihr Potenzial maximal auszuschopfen.
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Kommentar
Uberlegungen unter kulturpolitikwissenschaftlichen Gesichtspunkten

1O Yasuo
Japan Association for Cultural Policy Research

1. Einleitung

In der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg sind in Japan zwei Mal die Stadte in der japanischen Provinz
(nicht unbedingt die mittelgroBen Stadte) aus kultureller Sicht thematisiert worden. Das erste Mal
geschah dies, wie ich eingangs in meiner Begriflung erwahnte, in den 1970er Jahren, als die
kommunale Kulturverwaltung in den Fokus ruckte. Das zweite Mal wurden sie in der zweiten Halfte
der 1990er Jahre thematisiert, als man sich um ihre Wiederbelebung bemiuhte.

Statt eines Kommentars mochte ich auf diese beiden Debatten, die im Abstand von 25 Jahren
gefuhrt wurden, zuriickschauen und sie vergleichen.

2. Kommunale Kulturverwaltung in den 1970er Jahren

Durch das starke Wirtschaftswachstum in den 1960er Jahren wurde Japan in den 1970ern ein
reiches Land. Doch die Rechnung folgte prompt - in Form von Umweltverschmutzung,
Bevolkerungswanderung in die GroRstadte und eines Niedergangs regionaler Gemeinschaften
(Entvolkerung der landlichen Regionen, Uberbevilkerung der GroRstadte, Zerfall intakter
Gemeinschaften).

Der Niedergang regionaler Gemeinschaften betraf Dorfer sowie kleine und mittelgroRe Stadte auf
dem Land. Die Entwicklung der Beschaftigtenzahlen in den Bereichen Agrar-, Fischerei- und
Forstwirtschaft verdeutlicht dies:

Beschaftigte in Agrar-, Fischerei- und Forstwirtschaft 1960: 30 Prozent der Bevolkerung
1970: 18 Prozent der Bevdlkerung
1975: 13 Prozent der Bevolkerung

Damals waren Stadte in der japanischen Provinz noch entwicklungsorientiert und warben Industrien
an. Es waren jedoch die Kommunen der Grolistadte, die mit der machizukuri
(Stadterneuerung, Stadtplanung auf der Mikroebene mit Bottom-up-Ansatz) begannen. Das
Schlagwort lautete: Kulturverwaltung.

Den Anfang sehen wir 1972-74 in der Prafektur Osaka. Unter dem Gouverneur KURODA Rydichi
wurde eine Forschungsgruppe zur Kulturforderung von Osaka gegriindet. Zehn namhafte
Persdnlichkeiten wie beispielsweise MivamMoto Mataji (Historiker fur Unternehmensgeschichte),
UMEsAO Tadao (Kulturanthropologe) und SHIBA Ryotaro (Schriftsteller) diskutierten gemeinsam und
verdffentlichten anschlieRend den Bericht ,,Osaka no bunka wo kanngaeru* (Gedanken iiber
Osakas Kultur; 1947).

Insbesondere UMESAOs Grundidee einer Kulturverwaltung fand auch in anderen Stadten Anklang:

o Kulturentwicklung: Bedeutung der Kultur in Regional- und Stadtentwicklung
e Kulturangelegenheiten nicht als private, sondern als Offentliche Angelegenheiten:
Verantwortung der Verwaltung fur Kulturférderung
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e Bildung ist ,,aufladen®, Kultur ist ,,entladen*: Trennung von Kultur- und Bildungsverwaltung

o Theorie des Wasserhahns: Kulturangebot immer und tberall

e Kultur: keine Kultur auf hohem Niveau, sondern Alltagskultur

e Erwartung, dass die Regierung (Kommunalverwaltung) die Férderung der Kultur ibernimmt

Auf der Grundlage des besagten Berichts wurden im Kinki- und im Hauptstadt-Gebiet
Kulturabteilungen in den Blrgermeisteramtern gegrindet.

1973: Prafektur Osaka

1974: Prafektur Hyogo

1975: Prafekturen Shiga und Saitama

1976: Prafektur Kanagawa

1977: erste Verbindungskonferenz aller Prafekturen zur Kulturverwaltung

Somit wurden in den Grofistadten Kulturverwaltungen im Sinne der machizukuri etabliert, wobei die
Burgermeisteramter federfuhrend waren.

In den 1980er Jahren stand bei der Kulturverwaltung im Vordergrund, regionale Gefalle zu
beseitigen. MittelgrolRe Stadte begannen mit dem Bau kultureller Einrichtungen.

3. Regionale Wiederbelebung durch Kunst und Kultur in der zweiten Halfte der 1990er Jahre

Die Seifenblasenkonjunktur der 1980er Jahre hielt Anfang der 1990er noch an. Staat und
Unternehmen férderten verstarkt die Kunst. Dann platzte die Seifenblase. Die folgenden 20 Jahre
werden spater als ,,Japans verlorene zwei Dekaden* bezeichnet.

Im Januar 1995 ereignete sich das groRe Erdbeben in Kobe, in dessen Folge die grole Bedeutung
gemeinnutziger Organisationen (bzw. Non-Profit-Organisationen, NPOs) zutage trat. 1998 wurde
das Gesetz zur Férderung bestimmter AktivitAten von NPOs verabschiedet. In den Regionen
entstanden immer mehr Organisationen, die gemeinnitzige Aufgaben Ubernahmen (in alten,
traditionellen und konservativen Gemeinden gab es derartige Organisationen schon immer). Zurzeit
existieren circa 50.000 NPOs, die Halfte sind in der Sozialwohlfahrt tatig, die andere Halfte in den
Bereichen Umweltschutz, Stadtplanung, Kunst und Kultur.

Uber die regionale Wiederbelebung durch Kunst und Kultur unter der Federfilhrung von NPOs hat
heute bereits Herr YosHMOTO referiert. Das Interesse des Staates und der Kommunen wurde Mitte
der 1990er Jahre geweckt, als die EU begann, Uber Kreativwirtschaft und die kreative Stadt zu
diskutieren. Japans Stadte griffen diese Idee einige Jahre spater auf.

Allerdings hatte Japan (Staat wie Kommunen) noch finanzielle Defizite zu tragen. Neoliberale
Privatisierungen und eine Strukturreform von Verwaltung und Finanzen (z.B. Fusionen von
Kommunen) wurden umgesetzt. Das gesellschaftiche Gefalle wurde immer grofer. Dann
ereigneten sich der Fukushima-Unfall und die Erdbeben- und Tsunamikatastrophe am 11. Marz 2011.
Die Diskussion Uber Kreativwirtschaft und die kreative Stadt wurde dadurch vielfaltiger.

4. Drei Sichtweisen

Fur den Vergleich dieser beiden Debatten, die im Abstand von 25 Jahren gefuhrt wurden, mochte
ich die Ara-Analyse des Sozialwissenschaftlers Osawa Masachi (ehemals Professor an der Kyoto
Universitat) zurate ziehen.
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OsAwA unterteilt Japans Nachkriegsgeschichte in drei Abschnitte von jeweils etwa 25 Jahren:
(1) Kriegsende bis ca. 1970: Zeitalter des Ideals (era of the ideal)

(2) ca. 1970 bis ca. 1995: Zeitalter der Fiktion (era of the fiction)

(3) ca. 1995 bis heute: Zeitalter der Unmdglichkeit (era of the impossibility)

Laut OsAwA ist der Mensch von einer Nicht-Realitat beziehungsweise einer Anti-Realitat gestartet,
um eine Realitat in Form einer Gesellschaft zu erfassen. Dieser Modus sei bei Kriegsende dem Ideal
Ubergeben und anvertraut worden. Ab etwa 1970 sei der Mensch in eine Fiktion geflohen und seit
1995 (dem Jahr des Kobe-Erdbebens und des Salin-Anschlags durch die Aum-Sekte) sei es
unmaoglich geworden, in eine Fiktion zu fliehen, sodass die Flucht in die Realitat begann.

Infolge des starken Wirtschaftswachstums entstanden in den 1970er Jahren die Kulturverwaltungen
der Kommunen. Dies war in den Worten OsawaAs der Zeitpunkt, als das ,,Zeitalter des Ideals” zu Ende
ging und das ,,Zeitalter der Fiktion*“ begann. Ich méchte die damalige Diskussion nicht als Fiktion
abtun. Dass sich jedoch die Kulturverwaltungen nicht in den landlichen Regionen, sondern gerade
in den GroBRstadten bildeten und sich der Bau offentlicher Kultureinrichtungen japanweit
verbreitete, kdnnte man schon als ,,Flucht in die Fiktion* bezeichnen.

Die seit der zweiten Halfte der 1990er Jahre von den NPOs initierte regionale Wiederbelebung
erfolgte nach dem Platzen der Seifenblasenwirtschaft und dem Kobe-Erdbeben, als die Fiktionalitat
der Realitat deutlich wurde, als die ,,Fiktion an sich* zur Unmdglichkeit wurde. OsawA weist auf eine
Bipolarisierung hin: Das ,,Zeitalter der Unmaoglichkeit* winsche sich einerseits eine intensive Realitat,
andererseits entwickle es sich in eine virtuelle Welt. Diese Zweipoligkeit entspricht der heutigen
gespaltenen Situation zwischen Kommunitarismus und Neoliberalismus. In welche Richtung sich die
Kreativwirtschaft und die kreative Stadt entwickeln werden, bleibt mit Spannung zu beobachten.
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Das japanische Theaterwesen in mittelgroBen Stadten einst und jetzt

[TO Yasuo
Japan Association for Cultural Policy Research

1. Einleitung

Im Juni 2011 verabschiedete das japanische Parlament das sogenannte Theatergesetz (Act on the
Vitalization of Theaters and Halls; dt.: Gesetz zur Belebung der Theatergebd&ude und Konzertsdle).
Wie allgemein bekannt, hat Japan vier Nationaltheater sowie Uber 2.000 kommunale
Einrichtungen, die auch als Theater genutzt werden kénnen. Letztere fungieren jedoch eher als
BUrgerforen fUr kulturelle Aktivitdten denn als Theater. Dass vor diesem Hintergrund das
Theatergesetz verabschiedet wurde, erfreute nicht nur die Theaterleute, sondern auch viele
Kulturpolitikwissenschaftler, dachten sie doch, dass mit diesem Gesetz Rahmenbedingungen fur die
landesweite Grindung von Theatern geschaffen wirden.

Nun fragt man sich, ob es bis dahin keine richtigen Theater in Japan gegeben hat. Bestimmte
Kreise, die nur die Kultureinrichtungen (cultural facilities) der letzten Jahrzehnte verfolgt haben,
konnten auf diese selbstgefdllige Schlussfolgerung kommen. Richtet man jedoch den Blick auf die
letzten Jahrhunderte, so wird deutlich, dass Japan ein ,Koénigreich der Theater" war, das weltweit
seinesgleichen suchte.

Hinweisen mdchte ich noch darauf, dass es absurd ist zu glauben, durch ein Gesetz kbnne Kultur
entstehen. Doch genau diese Dummheit hat in den letzten Jahrzenten in Japan das Verstdndnis
hervorgebracht, dass durch einseitige Férderung ,,6ffentlicher Kultureinrichtungen* Kultur gestarkt
werde. Hierauf werde ich jedoch nicht ndher eingehen.

In meinem Vortrag méchte ich lhnen die Geschichte der kleinen lokalen Theater von der spaten
Edo-Zeit (1600/1603-1867) bis zur Taisho-Zeit (1912-1926) sowie die enkan-Bewegung nach dem
Zweiten Weltkrieg vorstellen. Diese fehlen in den herkdmmlichen Diskussionen um lokale Theater oft,
weil sie sich auf 6ffentliche Kultureinrichtungen konzentrieren. Ich mdchte Ihnen also eine Form des
lokalen Theaterwesens vorstellen, bei dem das Volk (private sector) im Mittelpunkt steht.

2. Das lange 19. Jahrhundert: Lokales Theater der spéten Edo-Zeit bis zur Taisho-Zeit

In géngigen Geschichtsbuchern liest man, dass die Meiji-Restauration von 1868 die japanische
Gesellschaft grundlegend verdnderte und Japan in einen modernen Staat umwandelte.
Iweifelsohne vollzogen Politik, MilitGrwesen und Industrie sowie das gesamte soziale System
einschlieBlich Bildung und Gesundheitssystem mit der Meiji-Restauration einen gewaltigen Wandel.
Allerdings kann man diese Z&sur bis auf wenige Ausnahmen weder im gesellschaftlichen Leben
noch in der Kultur feststellen. Urbanes Leben, das vor allem durch kulturelle Aktivitdten wie
Theaterbesuche bestimmt war, hatte seinen Anfang in der zweiten Hdalfte des 17. Jahrhunderts in
den drei groBen Stadten Edo (heute Tokyd), Osaka und Kydto. Diese drei Stddte standen in der
Edo-Zeit unter der direkten Verwaltung des Shogunats. In der zweiten Hdalfte des 18. Jahrhunderts
verbreitete sich kulturelles Leben auch in anderen wichtigen Stadten landesweit. Das waren die
Burgstddte der Daimyds, der regionalen FUrsten, mit Einwohnerzahlen zwischen 20.000 und 100.000
— nach heutigem Verst@ndnis mittelgroBe Stadte. In der ersten Hdalfte des 19. Jahrhunderts, der
sogenannten Bunka-Bunsei-Periode (1804-1830, Regierungszeit des elffen Shogun der TOKUGAWA-
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Dynastie), existierten Uber 100 feste Theater (keine Wandertheater) mit stGndigen AuffGhrungen.
Auch in der Meiji-Zeit (1868-1912) lieB diese Tendenz nicht nach und in der darauf folgenden
Taisho-Zeit soll es landesweit einige Tausend derartige Theaterhduser gegeben haben.
Die japanischen Farbholzschnitte Ukiyo-e, die als Kunstwerke der Edo-Zeit weltbekannt sind,
entstanden ebenfalls in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts, hatten von der zweiten Hdalfte des
18. Jahrhunderts bis zum 19. Jahrhundert ihre BlUtezeit und genossen bis zum Ende der Meiji-Zeit
groBe Popularitdt. Der Zwischentitel ,Das lange 19. Jahrhundert” soll diese Geschichte
widerspiegeln. Er ist eine Adaption der Bezeichnung long XVie siecle des franzdsischen
Historikers Fernand BRAUDEL.

Abbildung 1: Theater Ichimura in Edo (Ukiyo-e von OKUMURA Masanobu)

Denkt man an das Theater der Edo-Zeit, so denkt man in erster Linie an das Kabuki-Theater und das
Joruri-Puppentheater (auch Bunraku genannt). Kabuki soll urspringlich der Tanz der Kurtisanen
gewesen sein, bis er im 17. Jahrhundert vom Shogunat reglementiert und zur Theaterdarbietung
durch erwachsene Mdanner wurde. Ende des 17. Jahrhunderts war er in den drei GroBstddten Edo,
Osaka und Kyodto sehr beliebt. Daraufhin verstérkte das Shogunat die Konftrolle, sodass es zu Beginn
des 18. Jahrhunderts nur noch drei TheaterstGtten mit Veranstaltungsrecht in Edo gab. Im Laufe des
18. Jahrhunderts etablierten sich Kabuki- und Joruri-Theater als burgerliche Unterhaltungsformen.

AuBerhalb der drei groBten Stadte sah die Situation anders aus: Die Daimyos, insbesondere
diejenigen, die vor der Edo-Zeit gegen die TOKUGAWA-Familie gek&mpft hatten, wollten nicht den
Groll des Shogunats auf sich ziehen, sodass sie die Theater in inrem Daimyat (Lehen) strenger
kontrollierten als das Shogunat und es fast ganzlich verboten. Das fUhrte dazu, dass bis zur Mitte des
18. Jahrhunderts kaum noch Theater existierten, auBer in alten Tempelstddten — beispielsweise in
der Stadf Ise (in der heutigen Prafekiur Mie) oder der Stadt Konpira (in der heutfigen Prafektur
Kagawa) —, in denen zu bestimmten Zeiten shintoistische AuffGhrungen erlaubt waren.

Im Zuge des 18. Jahrhunderts wurden nach und nach zeitlich begrenzte AuffGhrungen in einigen
Burgstddten der Daimyos erlaubt. Ein Grund dafir lag in der Verschlechterung der finanziellen
Situation der Daimyate. Man wollte finanzielle Engpd&sse durch den Verkauf von AuffGhrungs-
rechten, quasi als eine Art Steuer, Gberbricken. Ein weiterer Grund sind die vielen Schauspieler, die
nicht nur in den drei groBten Stédten, sondern auch woanders Arbeit suchten oder durch den
Brand ihres Heimtheaters dazu gezwungen waren, Tourneen zu unternehmen. Als dritter Grund |&sst
sich anfUhren, dass durch die Entwicklung von Handel und Handwerk die BUrgerschicht
wohlhabender geworden und somit ihr Wunsch nach Unterhaltung gewachsen war.
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Abbildung 2: shokoku shibai han‘ei sumo (Rangliste der Besucherzahl aller Theater) aus dem Jahre
1840; aufgefuhrt sind insgesamt 131 regionale Theater in Japan

[H1]

So kam es dazu, dass in der Bunka-Bunsei-Periode Uberall feste Theatern&user eréffneten und eine
Rangliste aller Theater nach Besucherzahlen erstellt wurde, dhnlich einer Rangliste der Sumo-
Ringer.! Zwei dieser Ranglisten sind Uberliefert: eine von 1825 und eine aus dem Jahr 1840
(Abbildung 2). Insgesamt sind 131 Theater aus mehreren Dutzend St&dten aufgefUhrt. Auf den
ersten drei Rangen der Ost- wie der Westgruppe findet sich jeweils ein Theater der drei GroBstadte.
In der Ostgruppe besetzen die Theater Nagoyas die Range vier bis sechs, das Theater in Kanazawa
hat den Rang 7, dasjenige in Konpira den Rang 9. In der Westgruppe belegt das Theater in Isekoshi
Rang 6 und dasjenige in Shimonoseki Rang 12. Unferhalb der Top 10 der beiden Gruppen findet
sich unter anderem ein Theater in Yamagata im Norden Japans und eines in Kagoshima im SGden.

1 Anmerkung der Redaktion: Die Rangliste der Sumo-Ringer wird nach jedem Sumo-Turnier auf Grundlage der
Kampfergebnisse neu erstellt. Alle Ringer werden in Ost- und Westgruppe eingeteilt. Die Ringer der jeweiligen Gruppe
werden in absteigender Rangordnung genannt; bei gleich hohen R&ngen ist der Ringer der Ostgruppe der stérkere.
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Abbildungen 3, 4, 5: Das Konpira Oshibai (1835), das spdter restauriert und heute als Kanamaru
Theater bekannt ist (Prafektur Kagawa)

Abbildungen 3, 4 und 5 zeigen das Theater Konpira Daishibaigoya (wbrtlich: ,das groBe
Schauspielhaus in Konpira®), das in der spaten Edo-Zeit im Jahre 1835 errichtet wurde und in der
wiederaufgebauten Form heute das dlteste Theater Japans ist. Der Schrein Konpira (eigentlich:
Kotohira) wurde seit jeher als Schutzgottheit fur die Seefahrt verehrt. In der Mitte der Edo-Zeit
begaben sich fast so viele Pilger dorthin wie zum Schrein in Ise. Um daraus Kapital zu schlagen,
wurden etwa seif Beginn des 18. Jahrhunderts TheaterstUcke und Sumo-Ringkdmpfe zur
Unterhaltung der Pilger aufgefuhrt. Anfangs waren es etwa drei AuffGhrungen im Jahr auf einer
provisorischen Buhne. Im Jahr 1835 baute man ein festes Theaterhaus.

Abbildungen 6, 7, 8: Innenansicht des Kanamaru Theaters
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Dem Bau dieses Theaterhauses diente ein Theater in Osaka als Vorbild. Es verfigte Uber Hubpodien
und DrehbUhnen. Fast jedes Jahr gaben berihmte Schauspieler aus Edo und Osaka Gastspiele in
Konpira. Es wurden neben Kabuki-Schauspielen auch Puppentheater und Tdnze aufgefUhrt.
Genauso wie heute hatten die Theater der Edo-Zeit kein festes Ensemble. Normalerweise schlossen
die Impresarios (Veranstalter) in Edo oder Osaka fir jedes Jahr Vertrdge mit den Schauspielern ab.
Schauspieler, die keinen Vertrag fur die jghrlichen GroBauffGhrungen in den GroBstadten
bekommen hatten, wurden von regionalen Theatern engagiert. Daneben gab es auch
Wanderschauspieltruppen, die sich in einer Region niederlieBen und nur durch bestimmte Regionen
tourten.

Abbildung 9: Karte der heute noch existierenden lokalen Theater und Dorftheater

In der spéten Edo-Zeit wurden nicht nur in den Stddten, sondern auch in den landwirtschaftlich
gepragten Regionen groBe Theaterhduser errichtet. Oft wurden dafir groBe Bauernhduser reicher
Landwirte umgebaut. Diese Theater nannte man ,Dorftheater”. Hier spielten keine professionellen
Schauspieler — zu den feierlichen Riten traten ortsansadssige Theaterliebhaber selbst auf die Buhne.
Abbildung ? zeigt die heute noch existierenden lokalen bzw. Dorftheater, die wdhrend der spdten

Edo-Zeit bis Uber die Meiji-Zeit hinaus entstanden sind.

1868 wurde das Shogunat gestUrzt und die neue Meiji-Regierung ausgerufen. Die Modernisierung
des Landes, die seit der Landesdffnung 1854 langsam voranging, erfolgte nun in groBen Schritten.
Zu dieser Modernisierung gehodrte auch eine neue Freiheit der AuffUhrung, sprich die Freiheit,
Theater zu grinden. So entstanden ab Mitte der Meiji-Zeit Uberall neue Theater, sodass es 1910
landesweit schatzungsweise mehrere Tausend Theater gab, wie TOKUNAGA Takashi ausfUhrte, der die
moderne Theatergeschichte erforscht. Die Meiji-Regierung sah in der BUhnenkunst keinen Nutzen
fUr den Staat und versuchte sie durch Besteuerung zu konftrollieren. Nichtsdestotrotz florierte das
Theaterwesen weiterhin.
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Aus Zeitgrinden muss ich mich in diesem Zusammenhang auf die Vorstellung eines Theaters
beschranken. Das Theater Uchiko befindet sich ebenso wie das Theater Konpira auf der Insel
Shikoku. Es liegt in der heutigen Stadt Uchiko in der Prafektur Aichi. Das Theater wurde 1916 zur
Thronbesteigung des Taishd Tenno errichtet, wurde jedoch vollsténdig aus privater Hand finanziert,
ndmlich von einer Aktiengesellschaft, deren EigentUmer ausschlieBlich értliche Ladenbesitzer und
Einwohner waren. Unter den Eigentimern besaBen sieben Personen AuffGhrungsrechte, und diese
sorgten maBgeblich dafur, dass in dieser ,,Halle der Unterhaltung" verschiedene TheaterstUcke zur
Auffuhrung kamen. Die Namen der beteiligten Ladenbesitzer von damals sind heute auf der im
Theatersaal angebrachten Tafel zu lesen.

Abbildungen 10, 11, 12, 13: Das Theater Uchiko 1916/1985 (restauriert) in der Préafektur Enime

Betrachten wir die Theaterprogramme zwischen 1922 und 1926 etwas ndher. Das Theater wurde
zwischen 111 und 173 Tagen im Jahr genutzt, fast jeden dritten Tag fand eine AuffGhrung statt. Am
hdufigsten wurde ein Film gezeigt, was damals die neueste Unterhaltung war, gefolgt von
Pantfomimen, Kabuki und shingeki.2 DarUber hinaus wurden Puppentheater und traditionelle
Rezitationsgesdnge zu Shamisenbegleitung dargeboten. Mit Beginn der Showa-Zeit (1926-1989)
wurden zunehmend mehr Kinofilme gezeigt, sodass das Theater 1950 zum Kino umgebaut wurde.
1967 wurde es noch einmal umgebaut: diesmal zu einem Gebdude der Industrie- und
Handelskammer. 1982 wurde es rickgebaut und 1985 als Theater wiedereroffnet.

Das Theater Uchiko kann als ein Beispiel gesehen werden, wie in der Meiji- und Taisho-Zeit viele
Theater gebaut und gefUhrt wurden: Die Einwohner fungierten quasi als Akfieninhaber und setzten

2 Shingeki bedeutet wortlich ,,das neue Theater" und bezeichnet — im Gegensatz zum Kabuki-Theater — das moderne
japanische Sprechtheater im Sinne des westlichen Theaters.
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sich unmittellbar fUr den Betrieb des Theaters ein.

Tabelle 1: Repertoire des Theaters Uchiko

Kinofilm shinpa Kabuki Pantomime Bunraku Sonstiges
1922 23 ) 7 29 11 54
1923 45 39 33 28 2 26
1924 22 16 12 32 11 34
1925 44 10 10 0 ) 48
1926 49 ) 11 0 5 40

3. Mobile Theateraufflthrungen wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg - enkan-Bewegung

Eine weitere Form der Theatergestaltung, die in der Hand der BUrger lag, entwickelte sich in den
1950er Jahren. Bis in die 1980er Jahre war die enkan-Bewegung? im lokalen Kontext aktiv. Auch
darauf kann ich in Anbetracht der begrenzten Zeit nur kursorisch eingehen.

Enkan wird je nach Zeitalter und Region auch roen, 4 ,BUrgertheater" oder ,Verein zur
Bewunderung der Schauspielkunst” genannt. Es handelt sich um einen Zusammenschluss von
Einwohnern, die Mitgliedsbeitrdge einzahlen, um selbst AuffUhrungen zu organisieren und
Theaterkompanien einzuladen. Die Idee zu solch einem Verein — man kdnnte ihn auch
»Theaterkreis" nennen — wurde vor allem durch die deutschen VolksbUhnen beeinflusst. Vor dem
Zweiten Weltkrieg gab es bereits die shingeki-Bewegung und das proletarische Theater, die sich
aufgrund von politischen Repressalien nicht durchsetzen konnten. Erst in der Nachkriegszeif, im
Zuge des Wiederaufbaus des shingeki, wurde vor allem in den mittelgroBen Stadten die Idee der
wTheaterkreise" wiederaufgenommen. Die ersten Bewegungen dieser Art gab es in Tokyo
— beispielsweise friends of our theatre oder , Tokyoter Theater”.

Die enkan-Bewegung stand der Vereinigung der Arbeitertheater, die 1949 in Osaka entstanden
war (Osaka réen), nahe. Diese Bewegung setzte sich zum Ziel, die Theater in die Hande der Arbeiter
zu geben. Einhergehend mit den Demokratisierungsbewegungen nach dem Zweiten Weltkrieg
arbeitete Osaka réen mit den Gewerkschaften zusammen. Es wurden nicht nur Theaterbesuche
gefordert, sondern auch eigenstdndige, aktive TheaterauffGhrungen an den ArbeitsstGtten und in
kleineren Stadten unterstUtzt. Ahnliche Bewegungen entstanden nach 1949 in den St&dten
Sapporo, Tokyo, Kyoto, Haomamatsu, Nagoya, Aomori, Hirosaki und Okayama. Im Jahre 1960
kamen schlieBlich 27 ,Kreise der Theaterfreunde" zusammen und veranstalteten ein groBes Fest der
landesweiten Theaterliebhaber. Im Jahre 1963 grindeten 45 Gruppen den landesweiten Rat der
roen (zenkoku roen).

3 Enkan ist das japanische Wort fur ,,Bewunderung der Schauspielkunst" (circles for appreciation of plays).

4 Roéen ist das japanische Wort fUr ,,Arbeitertheater” (workers association for the theatre).

Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin- JDZB 89




IT0 Yasuo

Nach einer Untersuchung der Osaka réen waren in den 1950er Jahren Uberwiegend mannliche
Mitglieder organisiert, die durchschnittlich zwischen 23 und 25 Jahren und somit relativ jung waren.
Unternehmensangestellte und dhnliche white collars machten drei Viertel der Mitglieder aus. Die
Halfte der Manner hatte einen Hochschulabschluss, 90 Prozent der Frauen mindestens einen
Oberschulabschluss, was ein fur damalige Verhdlinisse extrem hoher Bildungsstand ist. Als sich in
den spdten 1950ern bis in die 1960er Jahre die gesellschaftichen Bewegungen radikalisierten und
die Frage aufkam, ob es sich um eine burgerliche oder um eine arbeitnehmerorientierte
Organisation handele, grindete sich unter dem starken Einfluss der japanischen kommunistischen
Partei ein ,,Arbeiterverband", der bei der Grindung der landesweiten Arbeithnehmervereinigung
mitwirkte.

In den 1970er Jahren beruhigten sich die sozialen Bewegungen. Manche enkan-Organisation
nannte sich nun ,Volkstheater" oder ,Kreis der Theaterfreunde". Die erhalten gebliebenen enkan-
Organisationen waren gefordert, ber0hmte Schauspieler aus dem Fernsehbereich zu engagieren,
um ihre Mitgliederzahl zu sichern. Damals fingen die Kommunen an, Kulturverwaltung zu gestalten.
Enkan forderte von den Kommunen, kulturelle Einrichtungen zu bauen, um sie dann mieten zu
kénnen. Dadurch stieg die absolute Mitgliederzahl der enkan-Organisationen, obwohl sich die
Bewegung als solche schon auf einem absteigenden Ast befand. In der Mitte der 1990er Jahre
erreichte die enkan-Bewegung ihren H&hepunkt mit Gber 150 Vereinigungen und 300.000
Mitgliedern landesweit. Zwischenzeitlich war das Durchschnittsalter gestiegen und es gehorten
mehr Frauen als Mdnner den Vereinen an. 2002 existierten noch 142 Organisationen mit 240.000
Mitgliedern. Landesweit wurden durch 47 Ensembles 86 TheaterstUcke aufgefUhrt; fUr die insgesamt
2.150 AuffUhrungen wurden 4 Milliarden Yen an AuffUhrungsgebUhren entrichtet.

4. Zusammenfassung und Perspektive

Ich habe Ihnen heute zwei historische Formen des lokalen Theaterwesens vorgestellt. Das lange 19.
Jahrhundert brachte ein Theaterwesen hervor, das der Unterhaltung stédtischer Handelsleute und
Handwerker auBerhalb der Metropolen diente. Die enkan-Bewegung in der zweiten Hdlfte des 20.
Jahrhunderts war gewerkschaftlich gepragt und ging mit einer Demokratisierung einher. Trotz dieses
Unterschiedes war in beiden Fdllen das Volk die treibende Kraft, die das Theaterwesen stutzte. Die
Obrigkeit (der Souveré&n bzw. die Regierung) Ubte fteilweise Druck, teilweise Kontrolle aus
— UnterstUtzung wurde nicht gewdhrt.
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Abbildung 14: TOGA Festival and SCOT in der Prafektur Toyama (seit 1982)
Abbildung 15: BIRD Theatre Company in der Pr&fektur Tottori (seit 2006)

Gegenwdartig entstehen einige wenige aussichtsreiche lokale Theater in privater Hand. Eine
Vorreiterrolle hierfUr spielte Mitte der 1970er Jahre der weltberOhmte Regisseur Suzukl Tadashi, der in
dem abgelegenen Dorf Toga in der Prafektur Toyama das Ensemble SCOT (Suzuki Company of
Toga) grindete. Seit den 1980er Jahren findet dort jeden Sommer ein Festival statt, zu dem
Theaterleute aus aller Welt zusammenkommen. Ein weiteres Beispiel findet sich in der Stadt Tottori,
wo NAKAJIMA Makoto 2006 das ,Theater der Végel” schuf, wofUr er ein stillgelegtes Schulgebdude
auBerhalb der Stadt nutzte. Beide Projekte wurden von Kunstlern mit der UnterstUtzung ihrer Fans
und der O&rtlichen Einwohnerschaft ins Leben gerufen. Heute erhalten sie auch staatliche
Subventionen. Anders als die vorher genannten Beispiele unterscheiden sich diese Projekte insofern,
als dass sie zwar lokal ansdssig sind, inre kreativen AktivitGten aber mit Blick auf das ganze Land und
sogar auf die ganze Welt entfalten. Die weiteren Entwicklungen dieser beiden Projekte sollten wir
mit groBem Interesse verfolgen.
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Development of Lithuanian Regional Culture
A Positive Experience

Eglé BERTASIENE
Vilnius Academy of Visual Arts

| would like to present to you the main features of Lithuanian cultural policy and its implementation
into one of the most important in Lithuania — the Regional Culture Program.

The Ministry of Culture is the governmental body of the Republic of Lithuania in charge of formulat-
ing and implementing state cultural policy in the fields of professional and amateur art, theater,
music, fine arts, cinema, museumes, libraries, and publications, as well as in the area aimed at the
safeguard of copyright and neighboring rights and the protection of cultural values. The main ob-
jectives for the cultural policy of the Republic of Lithuania are:

- to preserve and cultivate the national cultural identity;

- to encourage creative activity and artistic diversity;

- to develop the information society;

- to encourage the openness of national culture;

- to create the conditions for society to participate in and consume culture.

One particular focus of the Regional Culture Program is to increase cultural services, to pay due
attention to traditions and ethnic culture, and to bring about the de-centralization and de-
concentration of culture management by organizing special projects. An example of such a pro-
ject is the national program-competition under the name “Lithuanian Capital of Culture” that was
launched in 2008 and to my knowledge has no parallel elsewhere in Europe. The roots of this pro-
gram can be traced back to 2009 when Vilnius was awarded the status of "European Capital of
Culture”. Funds allocated for the implementation of the program for the period 2008-2009 amount-
ed to approx. 54 million euros. These funds were awarded by the Ministry of Culture, the Municipali-
ty of Vilnius, and the European Commission.

It was the public institution established for the occasion "Public Enterprise Vilnius — European Capital
of Culture 2009" that announced submission for an on-going national competition, “Lithuanian
Capital of Culture”, in 2008. The goals set for the contest were the cultural development of the
regions and active participation by the residents.

To these ends, every year artists and cultural institutions in the medium-sized cities (there are 60
municipalities in the Republic of Lithuania) draft their own cultural projects for the competition. All
submissions are evaluated by a jury of independent experts.

In 2008 the status of Lithuanian Capital of Culture was given to Zarasai, a town with a population of
around 8,000 residents. All events in Zarasai were concentrated around the project “Culture as
Fresh Water*, which was granted approx. 29,000 euros for its implementation by the Ministry of
Culture of the Republic of Lithuania. The island located in the lake within the town was transformed
into a space for a festival of Lithuanian culture, and stages were erected for musical events and
cinema screenings. In the surrounding waters, a flotilla of 100 boats appeared, and theatrical
fashion shows and contemporary art installations were staged. Local artists presented their works on
the banks and in urban spaces, and international musical festivals, book fairs, classical music
concerts, and street performances were held in the area.
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In 2009 the title was given to the town Plungé with a population around of 23,000. The cost of the
Capital of Culture project in Plungé totalled approx. 116,000 euros. The organizers of the events
introduced three tourism routes comprising the musical route, the religious route and the cultural
route visiting industrial objects that were orientated towards both the local community and the
expanse of national culture. Attractive events were designed to highlight not only the cultural
heritage of Plungé, such as the European park and the magnificent palace - our Lithuanian
Versailles - situated in the midst of the park, but also other targets. The musical route was
inaugurated by the 11th International Brass Band Festival, a presentation of a joint project of
famous musicians and young, local and international performers. The religious route included the
visual art workshops in the famous religion sites of this region. Local wooden churches also became
venues for concerts of sacral music and poetry readings. The project also marked the year of the
600th anniversary of the christening of the Samogitia region. The cultural route invited visitors to
view modern art, light and music installations on the premises of industrial enterprises in Plungé, in
bus stations, railway stations, and urban bus stops; moreover, open-air exhibitions were held in
unconventional places, such as the grounds of Soviet-era plants.

The impact attributed to the project was that the number of tourists in the region almost doubled
that summer and in 2013 the town was hamed the 20th most attractive site for tourism in Lithuania.

In 2010 the small town of Ramygala with a population around of 1,700 was awarded the status of
Lithuanian Capital of Culture. The project, budgeted at approx. 58,000 euros, gave priority to
events with sustainable value, such as the outdoor sculpture festival. A traditional goat parade was
held as the main attraction, and Ramygala had never seen so many visitors as it did during the
event. Buildings in the town were decorated with plaques representing its history, a memorial stone
was set to commemorate famous people of the region, and a national festival of students' songs
was held.

The following year the committee selected the project titled “Memories of Lithuania Minor”, which
was proposed to take place in the town of Siluté with a population around of 18,000 that was
celebrating its 500th anniversary. The project was granted approx. 29,000 euros and aimed at
reminding Lithuania that in addition to the four ethnic regions that the country is traditionally
divided into, there is a fifth one: Lithuania Minor - the historical, Lithuanian-speaking region in East
Prussia. Visitors were invited on tours to flooded villages to remind everyone that it was a land of
water and that the life of local people had for centuries been attuned to the tides. Other activities
were, for example, concerts in the town's Lutheran church, an international art symposium on
enamel, a night-in-the-museums event called "Jazz, architecture and light", a dandelion wine
festival, and a regatta of sailboats.

In 2012 a town called AnykscCiai with a population of around of 11,000 was granted the hosting role
of Lithuanian Capital of Culture. Local government was granted approx. 29,000 euros and the
remaining costs were covered by private investors and resident businessmen. The winning project
was called "My cultural diary", the centerpiece of which was a jazz opera, based on a story by an
author from Anyk3ciai. The unifying theme of the program was focused upon youth, combining the
town's cultural traditions and rich historical and natural heritage with traditional and alternative
means of expression, and formal and informal communication in both virtual and real spaces.
Some of the events taking place were classical music performances, a parkours course, the "Devil's
stone" rock music festival, the "Purple evening" national bards' festival, and a youth audio-visual
performance: "Cinema in movement". Local government used the means to erect a viewing point
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in the tower of the church, to renovate the river bank within the city and complete a 4km biking
route along it, and to purchase and print books for the local library. All in all, the town gathered a
lot of attention from the national press and attracted more tourists, which allowed AnyksCiai to
reach the top 5 most attractive sites for tourism in Lithuania.

In 2013 a seaside resort called Palanga with a population around of 18,000 was awarded the status
of Lithuanian Capital of Culture. The Ministry of Culture covered only one third of the project's
budget, leaving a remaining project budget of approx. 29,000 euros. The ambition of town's
residents was to attract more tourists from abroad. Besides the traditional festivals such as Palanga
Smelt, the Resort, Palanga Table, Birute Botanical Park, Classics’ Voices, Ave Maria, and Night
Serenades, there were novelty events to be held, such as the Culture Night, during which the two-
act national opera-melodrama Birute was performed, a textile installation in the Love Alley, an
exhibition of experimental photography and video-art, and the mobile project Art Express.

This year (2014) the fifth largest city in central Lithuania, PanevéZys with a population of around
114,000, was selected as the host. The Ministry of Culture has allotted some 60,000 euros and the
Panevezys municipality has given approx. 200 000 euros for the purpose. The program “Panevezys is
a crossroad of culture” was oriented to the cultural process itself, something that the city has been
known for, rather than hosting some new big events. The motto “Lordly, Solidly, Royally” was
proclaimed, which also covered an active process of learning, and shows that PaneveZys is a
creative, friendly, tolerant and European city. The main motto of this year's project is "Culture is
more than Art. It is a part of our Daily Life", that declared the fight against a facade culture,
insincerity, and superficiality. Among the 12 largest events hosted that year was the city’s birthday
celebrations, an international festival of literature, the Light and Fire Festival, the "Fairytales of H.K.
Andersen" international puppet theater festival, an international film festival, the Festival of
Chamber Performances, an international folk dance festival, and international ceramics, paintings
and art glass symposiums. Since the cultural program was extended for the period of 11 months,
encompassing over 230 various events and supplemented with private initiatives, a variety of
events was devoted to traditional and contemporary arts, such as literature, art, photography,
theater, cinema, music, folk art, and national cuisine, with one or several neighboring countries to
be presented every month by way of exhibitions, education, social campaigns, performances, films,
concerts, meetings with writers and travelers.

For 2015, it has been announced that the host of the program shall be the city of Zagaré in the
north of Lithuania with a population of around 2000. The project is aimed at presenting this historical,
ethnic area and one of the oldest towns in Lithuania to a broader European audience. Along with
a variety of events, the program will culminate in the famous annual "Festival of Cherries", during
which Zagaré will host the meeting of 27 small European town charters.

In conclusion we may say that even though the Ministry of Culture usually covers only one third of
the project's budget, the national “Lithuanian Capital of Culture” program has a long-term input
into the cultural life of the towns, bringing positive changes to whole regions. The active
participation of towns and townships of Lithuania in the competition has demonstrated that the
idea of the Lithuanian Capital of Culture has served its purpose: the creation of a platform for
further cultural development, the cherishing of identity, and the cultural self-expression of all the
regions of the country.
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With a view to achieving a consistent cultural policy and taking into consideration that the situation
of culture in Lithuania demands a critical approach, attention and positive changes, as well as the
necessity to preserve society’s cultural identity and to grant to culture the status of a state-
supported priority area, on June 30, 2010, the parliament of the Republic of Lithuania approved the
Guidelines for Alternation of the Lithuanian Cultural Policy. In implementing this document, the
government of the Republic of Lithuania approved the Inter-Institutional Action Plan for 2012-2014,
implementing the Guidelines for Alternation of the Lithuanian Cultural Policy.

These documents and successful regional cultural development strategies encourage further posi-
tive development of Lithuanian regional cultural strategy, and ensure the continuity, development
and promotion of national culture, society’s expression and involvement in the cultural activities, as
well as the protection of cultural values. It shows that culture could be one of the main elements to
minimize the gap between the city and the countryside in Lithuania. It also raises the importance of
the cultural workers’ role in the regions, and reinforces the links between professional and local art.
Even if we have no cultural and statistic research concerning distinguishing aspects of the Regional
Culture Program in development, the regular national “Lithuanian Capital of Culture” program may
be qualified as the most important achievement ensuring the continuity, development and promo-
tion of national culture and cultural expression.
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Das Recht auf Stadt xund auf Kommune
Fur eine Kulturpolitik, die sich gegen antiintellektuelle, neoliberale und reaktionare Bewegungen
nach Fukushima richtet

FuiinO Kazuo
Universitat Kobe

Ich bin ein Betroffener des Kobe-Erbebens von 1995. Seitdem befasse ich mich mit dem kulturellen
Wiederaufbau in meiner Heimat. Es interessiert mich, welche Rolle das ,,Recht auf Stadt* — also das
»Burgerrecht* — beim kulturellen Wiederaufbau der Katastrophengebiete im Nordosten Japans
spielt. Nicht nur im Nachgang einer groRen Naturkatastrophe, sondern auch beziglich eines Kultur-
managements in einer globalisierten Welt bildet das Burgerrecht einen gemeinsamen Nenner. Mit
dem heutigen Symposium behandeln wir demnach eine global-lokale Thematik.

Beim ,,Recht auf Stadt“ geht es mir darum, die Lebenswelt vor dem Amoklauf des globalen und
urbanisierten Kapitals zu schitzen. Mir geht es also um den Wiederaufbau von Gemeindeland
(commons), einem am Birger orientierten Wohnraum.

Die Wiederaufbauplane nach dem Kobe-Erbeben sowie deren Umsetzungsprozess standen in
engster Verbindung mit der Globalisierung. Denn das Zeitalter, als Japans Politik und Wirtschaft in
den neoliberalen Sog hineingezogen wurde, und der Wiederaufbauprozess der Hanshin-Region
(der Region um Kobe) fielen zeitlich zusammen. Die groRe Naturkatastrophe ausnutzend, erweiterte
der globale Kapitalismus sein Territorium. Nach dem Erdbeben und Tsunami von 2011 ging ich
davon aus, dass sich dieses Phanomen wiederholen wird. Allerdings stellte sich heraus, dass die
Planung des kulturellen Wiederaufbaus in Nordostjapan einer neuen Konzipierung bedurfte; hier
brauchte es mehr, als nur das ,,Recht auf Stadt“ zurickzugewinnen. Denn der Schock vom 11. Marz
2011 hatte géanzlich andere Ausmalle und stellte damit volig neue Herausforderungen als das
Kobe-Erbeben von 1995, das (nur) eine Grolstadt betraf. Die Katastrophe von 2011 traf eine
weitlaufige Region mit vielen unterschiedlichen Gemeinden. Hinzu kamen die intransparenten
MaRnahmen zur Bewaltigung des havarierten Kernkraftwerks Fukushima.

Es ging also nicht mehr um das ,,Recht auf Stadt“, sondern um das ,,Recht auf eine Gemeinde*.
Uberall wurden Stimmen laut, die Gemeinden zu rehabilitieren und ihnen ihre friheren Rechte
wiederzugeben. Dies waren Uberzogene Erwartungen, die zum Phanomen der Gemeindeinflation
fuhrten. Diese Situation kdnnte als gefahrlich bezeichnet werden.

Lange habe ich mir im Rahmen des Kulturmanagements Gedanken dariber gemacht, wie die
Beziehung zwischen Gemeinde einerseits und Kunst und Kultur andererseits beschaffen sein sollte.
Nach dem Erdbeben von Kdbe finden insbesondere in entvolkerten Gegenden Kunstprojekte und
Festivals statt. Die Wiederbelebung einer Gemeinde durch ein entsprechendes Kulturmanagement
wird als Erfolgsbeispiel vorgefuhrt und steht in Japan hoch im Kurs. Bei einem Kunstprojekt treffen
sich Menschen einer Gemeinde mit Fremden, unterschiedliche Menschen kommen ins Gesprach
und lassen dadurch einen Prozess des ,Sich-miteinander-Verwandelns®“ entstehen. Als
~fremd“ bezeichne ich die Gegenwartskunst, die die kulturellen Ressourcen der Gemeinde wie ein
Wunder wiederauferstehen lasst. Klinstler aus ganz Japan, junge Ehrenamtliche aus den Stadten
und die Besucher der Kunstausstellungen sind in diesem Sinne Fremde, also keine
Gemeindeangehdrigen.

Wenn ein Kunstprojekt tberdimensionale Ausmaflle annimmt und zum Tourismuszweck verkommt,

Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin=JDZB 97



FuJINO Kazuo

findet eine Selbstentfremdung statt: Das Projekt ist nicht mehr Teil der Kunst, die der
Wiederbelebung der Gemeinde dienen sollte. Deshalb missen Akteure solcher Projekte von
Anfang an darauf achten, wie das Beziehungsgeflecht zwischen den unterschiedlichen
Teilnehmern gewoben werden kann, und einen geeigneten Rahmen fir das Projekt finden. Dass
die Bewohner der Gemeinde hierbei zu den wichtigsten Akteuren gehdren, muss nicht besonders
betont werden.

Im Prozess eines Kunstprojektes diskutieren und verhandeln viele Akteure miteinander. Durch
Kommunikation und Verhandlung entsteht ein gemeinsamer Raum. In diesem Sinne ist ein
Kunstprojekt gleichzeitig eine Politikschule. Unterschiedliche Menschen treten in eine Beziehung
zueinander und miussen Methoden und Regeln lernen, um koexistieren zu kbnnen. Die Gegenwarts-
kunst greift meist globale oder regionale Themen auf. Wie der einzelne Akteur sich diesen
Thematiken stellt, wird im Prozess des Kunstprojektes hinterfragt. Auf diese Weise ist die Gemeinde
nach auBen hin offen; in der Wechselbeziehung mit den Fremden wird die Gemeinde neu
geschaffen. Hierin sehe ich die sozialphilosophische Bedeutung eines Kunstprojektes.

In den letzten Jahren gab es viele kulturpolitische Mallnahmen, die die Kraft der Kunst nutzten, um
stadtische Probleme zu mildern. Aus kulturwirtschaftlicher Sicht spricht man von der creative city
(kreative Stadt), ein Trend in der stadtischen Kulturpolitik. Das Schlagwort creative class (kreative
Klasse) ist fur japanische Politiker, Investoren und Verwaltungsangehoérige sehr attraktiv. Kreative
Cluster, bestehend aus Kinstlern und anderen schopferischen Menschen, werden die
Stadtentwicklung vorantreiben - so der Wissenschaftler Richard L. FLORIDA. Bei vielen
StadteplanungsmalRnahmen wird diese These als Trumpfkarte gespielt. Wir missen aber auch auf
das Dilemma schauen, das der Idee der kreativen Stadt innewohnt.

Weltweit sehen wir viele stadtplanerische Mallnahmen, bei denen die Urbanisierung des Kapitals
und die kreative Destruktion zwei Seiten der gleichen Medaille bilden. Die von den Neoliberalen
geforderte Privatisierung und Dezentralisierung (beispielsweise die Nutzung von Subunternehmen)
kommt damit gut zurecht. Der Neoliberalismus braucht neben den Verwaltungsakteuren, die dem
Marktprinzip getreu agieren, auch eine kulturelle Gemeinde, aus der die passenden Akteure
rekrutiert werden kdnnen.

In den Gemeinden der Katastrophengebiete im Nordosten Japans wie auch in den
Innenstadtbereichen der Metropolen weltweit haben Bemihungen von Kinstlern und anderen
schopferischen Menschen Frichte getragen. Doch diese Frichte werden als notwendiges
Kulturkapital fur die Gentrifizierung (Aufwertung durch Zuzug von Wohlhabenden) immer wieder
abgeschopft. Das lauft nach folgendem Muster ab: Die anfangs unbekannten Kinstler kommen in
einen ruinésen Bezirk, sind sehr engagiert, und jenseits von wirtschaftlichen Erwagungen versuchen
sie, angetrieben von ureigenen Bedurfnissen, die Stadt wieder im Sinne der Blirgergemeinde zu
gestalten. Wahrend dieses asthetischen Wiedererschaffungsprozesses kommen sie mit lokalen
gesellschaftlichen Problemen in Berihrung. Daraus entwickelt sich eine Blrgerbewegung gegen
Diskriminierung und fur Beddrftige. Die Freiheit, eine gemeinsame Stadt aufzubauen - die Freiheit,
sich selbst zu entwickeln — die Freiheit, die Stadt und sich selbst neu zu gestalten — diese Freiheit hat
jeder Einwohner. Sie wird im gemeinsamen Schaffensprozess spurbar.

Doch der mit allen Wassern gewaschene Kapitalismus beutet diese schdpferische Freiheit aus. Die
kulturellen Werke und Errungenschaften werden kommerzialisiert und zum Tauschwert. Das
regionale kulturelle Vermdgen, das im jahrelangen Wiederaufbauprozess entstanden ist, wird von
den lokalen Produzenten und Konsumenten entkoppelt und als Kulturvermégen ausgenutzt. Auch
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das Ethos der Stadt, das dadurch entstanden ist, fallt der Gentrifizierung zum Opfer. Das Kapital
kann durch Aktien und Geld, also durch alles, was einen messbaren Tauschwert besitzt, eine
universale Macht austben. Das Kapital produziert aber keinen einzigartigen, besonderen Wert.
Deshalb wiinschen sich die Neoliberalen, diese ihm fehlenden Elemente aus der Kultur und dem
Ethos der Gemeinde schopfen zu kdnnen. Dabei schreitet die kreative Destruktion langsamer voran
als der schopferische Wiederaufbau beispielsweise nach einer Erdbebenkatastrophe. Erst wenn es
bereits zu spéat ist, wird man sich der Destruktion bewusst. Durch die Gentrifizierung steigen die
Immobilienpreise. Die urspringlichen Einwohner wie die zugezogenen Kinstler kdnnen es sich nicht
mehr leisten, an ihrem Ort zu bleiben.

Ein ahnlicher gesellschaftlicher Ausschluss kann auch durch Gentrifizierung erfolgen, die durch
offentliche Kulturpolitik eingeleitet wurde. Weltweit sind viele derartige Falle zu beobachten.
Beispielsweise wird in einem instabilen Bezirk ein modernes Museum eréffnet. Von dort aus wird die
Planung zur kreativen Wiederbelebung der Umgebung eingeleitet. Unter dem Motto der kreativen
Stadt verstarkt sich der soziale Klassenunterschied.

Der Neoliberalismus fordert einen schlanken Staat und die Reduzierung offentlicher Ausgaben.
Andererseits nutzt er die kreative Wiederbelebung durch offentliche MalRnahmen aus und nimmt
deren Fruchte fur sich allein in Anspruch. Auch wenn die Neugestaltung stadtischer RAume von der
Verwaltung durchgefihrt wird, sind es die Kapitalisten, die die durch Gentrifizierung gestiegenen
Immobilienpreise einstreichen.

Durch die o6ffentliche Kulturpolitik erhalten demnach die Neoliberalen den groten Gewinn bei
niedrigstem Einsatz. Aus dem betroffenen Bezirk werden die Spuren von Armut und Gewalt
verbannt. Der Preis dafir ist der soziale Ausschluss seiner Bewohner und die Umwandlung von
Gemein- zu Privateigentum. Die ,,Sauberung” eines instabilen Bezirks mittels Kunst und Kunstler ist
eine gangige Methode der Verfechter der kreativen Stadt.

Wie dargestellt, werden Stadte und Gemeinden durch Kulturkapital und Kulturindustrie verandert.
Kunstler, die einen Wiederaufbau anstreben, werden benutzt, um den Mehrwert der
Stadterneuerung zu produzieren. Solange die Neoliberalen davon ausgehen kénnen, dass sich ihr
Kapital vermehren wird, sind sie bereit, in die stadtischen Kinstler zu investieren.

Wie kann man sich gegen die kreative Destruktion durch Gentrifizierung und Urbanisierung wehren?
Wie kdnnen wir einen Weg finden, um die Idee der kreativen Stadt mit dem Recht auf Stadt und
dem Recht auf eine Gemeinde zu verbinden?

Die olympischen Spiele in Tokyo

Zum Schluss noch einige Gedanken zur Beziehung zwischen den olympischen Spielen in Tokyo,
Nordostjapan und Fukushima. In Hinblick auf die olympischen Spiele 2020 wird sicherlich die
nationale Rolle der Kultur zunehmen. Und in ihrem Schatten wird das Problem Fukushima vertuscht,
zerredet und verdreht werden.

Die olympischen Spiele sind anachronistische nationale Projekte. Es treten Regisseure auf, die dafur
sorgen, dass die kollektive nationale Begeisterung angefacht wird. Dabei spielen die Einwohner
keine Rolle, vielmehr werden grofle Werbeagenturen Medien und Kultur kontrollieren. Die soziale
Kritikfunktion der Kunst wird unterdriickt und gelahmt.

Die Einwohner und ihre Regionen werden ihrer kulturellen Selbstbestimmungsrechte beraubt,
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individuelles Urteilsvermdgen und Kreativitat werden ausgebremst. Es geht nicht mehr um
begeistertes gemeinsames FuBRballgucken, sondern um kollektive Trunkenheit, bei der das
Individuum der Masse einverleibt wird. Eine Gesellschaft des Gedankenstillstands ist die Folge.

Die aktuelle antiintellektuelle Haltung in Japan ahnelt der Situation in Deutschland in den 1930er
Jahren. Wie kann sich das Kulturmanagement gegen diesen Rechtsruck erheben und dazu
beitragen, dass die Welt eine bessere wird? Darlber sollten wir uns Gedanken machen und die
gefundenen Losungsansatze umsetzen.
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The Role of Art Projects for the Aging Society of Japan in the Context of Rural
Regeneration
Entering a new era of asking why we need “art” projects?

KoBAYASHI Rune
Doctoral Course, Graduate School of Intercultural Studies, Kbbe University

1. Introduction

Currently, Japan is experiencing a rate of population-aging that is unprecedented in its scale.
Moreover, many reports have addressed the problem that the effects of this situation are
becoming apparent in rural areas, especially those that suffer from the outmigration of younger
people. Elderly people living by themselves in the mountainous regions, for example, have difficulty
maintaining their traditional way of life and many villages are in danger of disappearing entirely.

On the other hand, the constant threat posed by this aging society problem has caused a curious
phenomenon in these depopulated districts: a boom of contemporary art projects in local villages,
acting as a driving force for rural regeneration. Employment, tourism, community empowerment
and individual development, for example, are being enhanced by the trend of bringing the arts to
these isolated villages. KAJYA (2009) suggests that this widespread boom of regional art projects in a
single country is something which cannot be found in other parts of the world. While there have
been various types of art activities in other countries, such as “new genre public art”! in the USA
and “community art”2 in the UK, the Japanese art project movement is a unique phenomenon, in
which contemporary art involves a deep collaboration with the rural communities themselves.

With regard to the increasing impact of contemporary art projects in rural areas, this paper
addresses two specific questions: 1) how have the regional art projects been developing in Japan
and 2) what are the specific features of the Japanese movement compared with other
international movements. Firstly, the paper begins with a definition of an art project, then it moves
on to illustrate the current situation of aging and depopulation in Japan, as well as the boom in
popularity of these projects throughout the country. The third section presents a chronological
analysis of art projects from the 1950s in order to examine how regional art projects have
developed in Japan. In the fourth section, a case study of the Echigo-Tsumari Art Triennale is
introduced as an example of how an art project has tackled the issue of aging and depopulation
in a rural area by taking into account this project’s economic and social impact. Subsequently, the
fifth section explores the second question that concerns specific features and problems of art
projects in Japan. Finally, in the conclusion, one of the most controversial issues about the
“Instrumental cultural policy”3 is explored in detalil

1 Suzanne LAcCY (1995) defines this as socially responsible and ethically sound public art in the 1960s in the USA. It has an
intensive engagement with the people of the site, involving direct communication and interaction over an extended
period of time (KwoN, 2004)

2 A type of art event based on the local community, which began in London in the 1960s. The purpose of the event was
basically to find a solution to social problems such as the inclusion of ethnic minorities and people in poverty. For
example, ‘The Blackie’ and ‘The Inter-Action’ (Bishop, 2012)

3 The trend that placed great emphasis on the need for arts and cultural policies to demonstrate their contribution to non-

arts sectors. It was formulated in the Scandinavian countries in the 1960s and largely activated in British cultural policy in
the era of the Blair government in the 1990s (BELFIORE, 2002; GRAY, 2007)
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2. Definition of art projects in Japan

While the definition of what constitutes an art project has been widely discussed for decades, it is
quite difficult to reach a definitive conclusion. Nevertheless, as a result of a number of precise
literature reviews, including the most broadly used interpretation suggested by KuMAKURA et. al.
(2014), this paper defines an art project as being a “co-creative art activity”, that is a
contemporary art exhibition or performance which generally takes place in non-art spaces, such as
inner-city public places, shopping centers and agricultural villages, for instance. The activity is a
community-based event that tends to create “site-specific art works”4. To be concrete, according
to Kajiya (2010), it was in the 1990s that the term “art project”> began to be used generally in
Japan. The early cases of this use is evidenced by KAWAMATA Tadashi and YANAGI Yukinori, in the
1980s as the artists began to express their artworks as “projects”, which included the creation
process itself. Then, after the “Umbrella Project”® by Christo and Jeanne-Claude in I|baraki
prefecture in 1991, the term became commonly accepted.

When it comes to a comparison with different fields of the arts, the definition of an art project in this
context mainly deals with contemporary arts. Therefore, this definition excludes theater
performance, music and film, as well as profit-making activities such as art fairs and art markets.

3. Background

Before a chronological analysis of art projects can be presented, this chapter illustrates the
background of the current situation of Japan, regarding its aging society and depopulation issues,
as well as the boom in art projects in rural areas as a means of finding better solutions to these
problems.

3. 1 Current situation of the aging society and depopulation
3.1.1 Aging society

Referring to Figure 1, the bar chart represents the Japanese population separated into four age
categories; the line chart displayed over the bar chart describes the percentage of the population
aged over 65 years old. From these two graphs, we can clearly see the rapid increase of people
aged over 65, which is now estimated to be 25.1% of the population in 2013. This means that,
currently, one fourth of the Japanese population is more than 65 years old.

The next graph shows the changes in average life expectancy of Japanese people (Fig.2). In 2012,
the average life expectancy was the highest in the world, 86.4 years old for women and 79.9 for
men. According to the World Health Organization, Japanese women previously had the highest
ranked life expectancy for 26 years until 2011 when Hong Kong took over first place (World Health
Organization, 2013).

4 In contrast to the modernism discourse, which assures the autonomy of art and abstracts the notions of site where art
works are located, ‘site-specificity’ understands the relation between site and art works as an indivisible entity.

5 The term of “art project” is an English term used in Japan.

6 “Umbrella” was a project held by artists Christo and Jeanne-Claude in |Ibaraki prefecture in Japan and California in the
USA in August 1991, in which 31,000 umbrellas were opened all at once. It had a favourable influence on the key
Japanese curators who started “art projects” later.
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Figure 1: Tendency of aging from 1950 to 2013
Source: Cabinet Office (2013)
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Figure 2: Changes in the life expectancy of the Japanese population from 1950 to 2012.
Source Cabinet Office (2013)

3.2 Depopulation in rural areas

Figure 3 shows the depopulation’ trends. This diagram shows the number of cities, towns and
villages that contain underpopulated areas. It means that in 2010, there were 1,727 cities, towns
and villages in total, and almost half of them had underpopulated areas.

7 The term "underpopulated area" means an area which meets one of four conditions that were described in the
Depopulation Act as follows: 1) the population decrease rate from 1960 to 1995 is more than 30% 2) the population
decrease rate from 1960 to 1995 is more than 25% and the percentage of people over 65 is more than 24% 3) the
population decrease rate from 1960 to 1995 is more than 25% and the percentage of people between 15 to 30 is less
than 15% 4) the population decrease rate from 1970 to 1995 is more than 19%.
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Figure 3: The number of underpopulated cities, towns and villages.
Source: Ministry of Internal Affairs and Communication, (2011)

The graph below shows the gross area of underpopulated districts (Fig. 4). It shows that more than
57.1% of national land was underpopulated in 2010. As can be seen, almost half of the land in
Japan is now facing depopulation.

100%
90%
80%
70%
60%
50% 1 total (N=378)

40% B depopulation

30%

%

20%
10%

0%
1972 1977 1982 1987 1992 1997 2002 2007 2010

Figure 4: The gross area of underpopulated districts.
Source: Ministry of Internal Affairs and Communication, (2011)

Next, this pie chart answers the question of where the depopulated areas are located (Fig. 5). As
you can see, 32% of the underpopulated districts are concentrated in mountainous areas where
more than 80% of the land is covered with forest. Conversely only 8% is in urban areas.
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Figure 5: Location of underpopulated villages.

Source: Ministry of Land, Infrastructure, Transport and Tourism, (2006)

The last graph represents the percentage of people over 65 years old in underpopulated areas (Fig.
6). This is important because in almost 30% of the mountainous areas, more than 50% of the
population is over 65 years old.
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Figure 6: Percentage of the population over 65 living in underpopulated areas.
Source: Ministry of Land, Infrastructure, Transport and Tourism, (2006)

3.3 Future population estimates and trials by the government

Next, what are the future population estimates and how has the government tried to tackle this
issue so far?

According to the recently published and widely influential report by MAsSUDA (2014), Japan will face
a far more severe population decrease in the future than expected. For instance, the report shows
that in 100 years from 2010, the population will decline to 40% of that year’s total. Furthermore, on
the assumption that the demographic shift observed between 2010 and 2015 will continue in mostly
the same direction, the number of cities, town and villages in which the percentage of women
aged between 20 to 39 (representing reproduction rate in this context) will decrease by half is esti-
mated to be 896 (49.5 % of the total). It means that almost half of the cities in Japan are facing the
potentiality of disappearing, in regard to the heavily concentrated population of Tokyo as well as
the low level of the overall fertility rate in Japan.
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Facing this reality, the government has tried to make their efforts in tackling this problem a matter
of the highest importance. For example, the “Basic Act for Measures to Cope with a Society with a
Declining Birthrate” was established in 2003. Moreover, after the first Abe cabinet in 2007, a “Minis-
ter of State for Measures for Declining Birthrate” was appointed to cope with the declining popula-
tion issue in particular.

As is seen in this quantitative analysis, the situation of the rapidly aging society coupled with the
world’s highest life expectancy has become problematic in Japan. This tendency cannot be con-
sidered separately from the other issues of the population being concentrated in Tokyd and the
declining birth rate, as was proposed in some recent reports. More importantly, severe aging and
depopulation issues are particularly prevalent in the mountainous areas of rural districts. In these
areas, due to the lack of a sustainable labor force by the younger generation, people have diffi-
culties maintaining their traditional way of living and, as a result, many communities are facing col-
lapse. Finding the key strategy to create a solution has been frequently demanded and has be-
come an immediate necessity.

3.4 Current situation of the boom in the popularity of art projects in Japan

Taking into the account the above issues, one of the key challenges which must be faced is the
revitalization of these aging and depopulated communities using an increase in activities which
bring contemporary art to depopulated villages, so-called “art projects”. As the map of Japan
shows, the main ongoing art projects are sponsored or co-sponsored by a local government or
university® (Fig. 7). For instance, the “Sapporo Art Festival” in Hokkaido was just launched in 2014
and “Kydto Parasophia” is now preparing for its opening in 2015. Moreover, some well-known festi-
vals such as “Yokohama Triennale”, “Roppongi Art Week”, “Aichi Triennale” and the “Beppu Pro-
ject” have been publicly recognized as successful case studies of art projects as well. Furthermore,
when it comes to much smaller scale projects, “Asahi Art festival 2014”9 is coordinating 56 individual,
community-based art programs this year (Fig. 8). According to some literature reviews and the P
plus Archive Center in Tokyo, there are approximately 100 art projects per year (P plus Archive Cen-
ter website: Koizumi, 2010).

Certainly, the art projects introduced here include metropolis-based events such as the ones in
Tokyd, Yokohama or Osaka, but many of them are taking place in much smaller cities in rural pre-
fectures as a means of revitalizing these disadvantaged communities. Of course, regeneration
strategies using arts have already taken place all over the world: for example, the Creative City
scheme in Nantes in France, Bilbao in Spain and the community art movement in East London in
the 1960s, and recently in Australia too. Yet, what is very specific to the Japanese situation that
should be emphasized in this context are two aspects: one is the current situation in Japan of ex-
panding the popularity of art projects throughout the country, and the other is the combination of
contemporary arts with rural areas that are empty, desolate and have not been utilized as a site of
contemporary art before.

8 The projects are selected by literature reviews and data investigation of P plus Archive Centre.

9 Asahi Art Festival was established in 2002 and sponsored by the Asahi Beer company, with the objective of coordinating
the community initiative art programs. It has strengthened the role of network-making throughout the country.
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Figure 7: Main art projects in Japan sponsored or co-sponsored by local government or a university.
Source: Edited by author with reference to KUMAKURA et.al(2014)
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Figure 8: The art projects coordinated by Asahi Art Festival 2014.
Source: Asahi Art Festival 2014 official homepage

4. History of art projects

The third part of this paper summarizes the history of art projects in Japan (KAJvA, 2009a, b: KUMAKRA
et. al., 2014). The principal tendency can be categorized into five points, looking at both the
internal and external aspects respectively: 1) a period of experimentation in the 1950s, 2) a period
of pioneering in the 1960s to 1970s, 3) a period of development in the 1970s to the 1980s, 4) a
period of expansion in the 1990s and 5) a period of booming popularity in the 2000s.
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4.1 Period of experimentation in the 1950s

Firstly, before the pioneering of art projects in Japan was actually established, some experimental
artists had already started so-called open-air performances in the 1950s and 1960s in an attempt to
pursue their independent expression, for instance the Gutail® and KyUshU-ha!l., Specific examples
included an open-air exhibition by Gutai members at Ashiya in Kobe in 1956 (Fig. 9) and their
individual performances as well. Gutai is one of the most internationally famous Japanese artistic
groups, which allowed them to disseminate the images of their experimental live performance such
as “Challenging Mud” by SHIRAGA Kazuo, “Paint by Hurling the Glasses and Bottles Against the
Canvas” by SHIMAMOTO Shozo. In addition, there were similar movements in Tokyd in the 1960s by an
artists’ group called Hi-Red-Center (HRC). They were carrying out a “Cleaning event in Tokyd
midtown” in 1964. (Fig. 10)

Of course, at the same time as these avant-garde movements were taking place in Japan, the
worldwide trend of taking art out of the museum was taking place amongst the young artists and
should also be mentioned here. From the beginning of the post-modern period, many artists began
to draw attention to a critique of institutionalism which reflected critically on its own place within
museums and galleries and on the social function of art itself. The most frequently referenced
examples of this experimental artistic expression are “the Happening”12 in the 1950s, followed by
“the Land art” (“Earth work™)13 and “the alternative space movement”14 from the 1960s. Following
these highly experimental attempts at jumping out from the “white cube”, more and more artists
had begun to pay attention to the concept of “site-specificity”. This new concept of “site-
specificity” included the history, culture, and politics of a certain site, which made the artists begin
to consider the location of their works more critically. In fact, the contemporary art scene in Japan
was motivated by these post-modernist artistic movements to a remarkable extent. These artist-run
experimental trials concerned with moving out of the museums to the sites in turn greatly
influenced the Japanese art scene in initiating more community-based art exhibitions.

Being affected by these unique movements in the underground scene, the basis for appreciating
previously unknown forms of expression had gradually come into existence on a large scale in
Japan.

10 An avant-garde artists group in Japan, founded by YOSHIHARA Jiro in 1956. It addresses the various kind of radical
expression through performance and theatrical events in open spaces.

11 An avant-garde, post-war artists group in Japan, founded in 1957. As well as Gutai, Kyishi-ha also boosted the
underground movement in the period.

12 An event that combined elements of painting, poetry, music, dance, and theater, and staged them as a live action. The
term Happening was coined by the American artist Allan KaprOw in the 1950s. It emphasizes the coincidence of the
creation, and sometimes eliminates the border between the artists and audiences.

13 An art form that is created in nature or using natural materials such as rock and soil began in the late 1960s (also known
as Earth work). It emphasizes the landscape as a means of their creation, confronting the dead end of Minimalism and
criticizing the institutionalized white cube system: for example, Spiral Jetty by Robert SMiTHON and Wrapping coast by
Christo.

14 Artist-run places such as an atelier or studio are often opened to the public as the exhibition venue or art event. It was
founded by artists seeking more freedom of expression, which was difficult to achieve in museums or galleries with their
various limitations. Initially expanded in NY in the 1970s, the alternative art spaces were gradually seen in Japan from the
1980s onwards.
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Figure 9: Open-air exhibition in Ashiya by Gutai Figure 10: Cleaning event in Tokyd by HRC in 1964.
in 1956

4.2 Period of pioneering in the 1960s to 1970s

Starting in the 1950s, while artist-run experiments were seen under the names of “performances” or
“happenings”, which attempted to explore artist’s free expression, more politically-motivated
programs were initiated from the 1960s onwards in some regional areas.

The pioneering of art projects was said to have been founded in the 1960s when the government’s
public art program began to be introduced. Early examples included the “Ube Open-air Sculpture
Exhibition” (Fig. 11) in Yamaguchi in 1965 and the “Suma-rikyu park contemporary sculpture
exhibition” in K&be in 1968. According to TAKEDA (2002), sculpture settlement projects lead initially
by the local government were frequently seen as an initiative to transform the negative images of
coal-mining towns which were then suffering from problems such as air pollution and the violence
of local gang conflicts. This governmental strategy is often called “City planning with sculpture”
policy. It played the central role in enhancing the development of public art in Japan, largely
influenced by the “Public Art Movement” supported by the law of “Percent for art”15 from the early
1950s onwards (TAKEDA, 2002).

However, the problem here was that there was a contradiction between whether the purpose of
the art project was to solve social problems or to support the artist’s freedom of expression. In the
case of the Ube Open-air Sculpture Exhibition, some artists officially expressed a clear skepticism
about the use of the arts as a tool for tackling social problems. On the other hand, some criticism
was directed toward the artists, too. In many cases, the sculptures were simply delivered directly
from the artist’s studio, without the creator having any interaction with the unique site or the life of
local people there. For this reason, the art projects in the 1960s were rather artist-centered
programs rather than socially-engaged activities. While the public art projects at this time secured
the autonomy of art and the freedom of expression of creative activities to some extent, the

15 A law established for the first time in Philadelphia in 1959. It ensured that a fee of one percentage of the project cost is
placed on large-scale development projects in order to fund and install public art.
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projects themselves could end up resulting in the audience being ignored and left behind (KAJIYA,
2009a).

Figure 11: Ube Open-air Sculpture Exhibition in 1965. Source: Ube Biennale official homepage

4.3 Period of development in the 1980s

Thirdly, from the 1980s onwards, the art projects were gradually increased as a form of open-air
international art festival. In this context, the festival was changed to an event-based program that
was well organized and more conscious of its audience and volunteers. This tendency was notably
seen in rural areas such as Okayama and Yamaguchi prefecturesit. One of the most commonly
referenced examples is the “Ushimado International Art Festival” (Fig.12, 13) in small town called
Ushimado in Okayama prefecture with a population of only approximately 9,000. It was officially
launched in 1984 and many experimental artists including Daniel BUREN, Marina ABROMOVIC and
Kosual Takehisa were invited. Sponsored mainly by Nippon Olive Co., Ltd. and Nippon Olive Park
Co., Ltd., this exhibition was highly motivated by its primary purpose of highlighting the culture and
history of the rural area. The chief producer HATTORI Tsuneo says: “The main purpose of the Interna-
tional Biennale Exhibition is to establish a regular event even on a small scale, and through the ex-
hibition to promote culture and art in a provincial town, and to prove that such an undertaking is
feasible.”1” At the same time, it was also one of the first cases to be conscious of the idea of “par-
ticipation” by the audiences as well, as HATTORI mentions: “It is true that some local people are hesi-
tant about such avant-garde events in an old town (...) However, this is because people have
been accustomed to receiving art passively, and as a result of the established pecking order of
“famous people” or “great artists”. If one understands art as not merely something to be watched
but also to be participated in then one can appreciate that modern art offers variety, freedom,
and joy.” 18

16 See * mark in table 3 which represents the small local cities with population of less than 200,000 (defined as “small-sized
city” by the Ministry of Statistics).
17 Japan Ushimado International Art Festival Administrative Office, 1986, p. 4

18 Japan Ushimado International Art Festival Administrative Office, 1986, p. 5
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In particular, Ushimado International Art Festival provided the opportunity for people between art
and society to gain new perspectives on focusing on small community bonds based on the beauty
of nature.

Moreover, when it comes to looking at the background of why the number of art projects was dras-
tically increased in this period, the 1980s has two specific features in terms of the international
comparison and governmental policy. Firstly, in Europe, there were two experimental exhibitions
that influenced the Japanese art project scene the most at that time. One was the “Munster Sculp-
ture Project” in Germany, begun in 1977, and the other was the “Chambre d’Amie” in Gent, Bel-
gium in 1986. Both exhibitions were experiments concerned with jumping out of the white cube,
intending to present the open-air installation of art works in public parks and even private houses.
KiTAGAWA Furamu, who is one of the most well-known curators in Japan, often mentions the Munster
Sculpture Project as being a leading inspiration.

Secondly, in terms of the regional governmental policy discourse in Japan, the 1980s is one of its
most outstanding periods, as focus on “locality” and “culture” as a key strategy of the national
agenda begins. One specific case is that of the “Denen-Toshi-K&s6” (Garden City Plan) proposed
by the OHIRA cabinet in the 1980s. It was the first national vision to declare the significance of re-
gional autonomy and individuality in formulating a well-balanced and diverse society. Referring to
his first speech, the phrases “era of the local” and “era of culture” became the slogans used to
enhance awareness of the clear decentralization and the gradual emphasis placed on culture
from the 1980s when Japan was experiencing rapid economic growth. Following some individual
funds such as “Furusato-Sosei-Jigyd” (Home Town Creation Project),’® the initiatives for rural city
planning were handed over to the local governments. This has become one of the specific reasons
why the combination of locality and culture became the core term in the context of city planning,
and why subsequently the greater number of art projects was gradually focused on rural districts
after the 1980s.

-
e
=

Figure 12: Symposium at the Ushimado International Art Festival in 1986
Source: Japan Ushimado International Art Festival Administrative Office, 1986

19 Under the slogan of "Think by oneself, Do by oneself' from 1989 to 1990, 100 million yen in subsidies for city planning were
allocated to the local government without any regulation of use. On the other hand, however, it has become an object
of strong criticism for its randomness in the way of distributing such a large amount of public money.
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Figure 13: Volunteers at the Ushimado International Art Festival in 1986
Source: Japan Ushimado International Art Festival Administrative Office, 1986

4.4 Period of expansion in the 1990s

Art projects generally gained social cognition in the 1990s. In this period, new types of art projects
that emphasized the “process” of the creation of art made their first appearance. This is the most
distinctive feature distinguishing these from the previous art projects, which valued the creation of
the “works” themselves. Consequently, art projects have become more socially open activities,
frequently using key phrases such as “participation” and “collaboration”. Since this time, turning an
eye toward the audience rather than the artists has been emphasized. In this period, one well-
known example is the “Museum City Tenjin” from 1990 in the Fukuoka prefecture. This is one of the
first inner-city-based and long-range art projects, as such projects are known today. In these types
of projects, a location map is distributed to the audience and is hung around the town like a
treasure hunting game or walking rally program.

Here again, there are two specific backgrounds of the development of art projects in the 1990s
with regard to international comparison and governmental policy.

When it comes to looking at the other side of the world, European countries experienced the
Creative City movement, which had been explored firstly in England. This Creative City strategy
clearly influenced the development of Japanese cultural policy as well. In fact, following this
scheme, the concept of city planning was drastically transformed from focusing on regeneration
with construction-based ideas into taking advantage of already-existing, even neglected,
properties. Not by building something new, but rather by using something that already existed, the
city could be revitalized and creativity became the core point in the context of city planning.

In terms of the political background of the 1990s, the government’s strategy of distributing subsidies
was gradually changed. While the importance of cultural policy accelerated under the OHRA
cabinet in the 1980s, public funding toward the arts and culture were heavily concentrated on the
construction of buildings (the so-called “hardware budget”) rather than on the contents of these
programs (the so-called “software budget”). In fact, the expenditure of local governments on
culture had been increasing until 1993, but approximately 90% of it was allocated to construction
funds and the management of cultural institutions (NAKAGAwWA, 2001). This unbalanced budget
distribution resulted in severe criticism of the plans. Consequently, the necessity to put an increased
emphasis on the “software funds” was often suggested, placing importance on the contents of the
program rather than the resulting infrastructure. Therefore, being influenced by this argument, the
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governmental subsidies began to be directed towards the unique contents of individual programs,
including local art projects. In contrast to the hardware-based city plans of previous times, such as
the construction of amusement parks, resort facilities or new towns, for example, more focus was
placed on content which valued local voices and the smaller social bonds which formed things like
a locale’s history, traditional customs, and even some of the neglected history of the industrial
legacy of rural villages.

Figure 15: Museum City Tenjin 1995. Yasumasa
Morimura ,,Self-protrait (Pinted Billboard)*
Source: Yamano et.al,2003

Figure 14: Museum City Tenjin 1990. Bori Kiyonori ,,Drum Man*
Source: Yamano et.al, 2003

4.5 Period of booming popularity in the 2000s

Finally in the 2000s, art projects were experiencing a boom in popularity as a leading force in
tackling the aging and depopulation of rural areas. This was a result of the success of projects such
as the Echigo-Tsumari Art Triennale. Particularly in Art Setouchi, which was initiated in 2010 on seven
islands in the Seto Inland Sea, several industrial legacies, such as a copper refinery in Inujima
(Fig.16) and a sanatorium for Hansen diseases (Leprosy) in Oshima, were reconstructed as a venue
and opened to the public with their hidden histories. Two features of these projects can be
summarized. Firstly, the social impact of the arts has been emphasized including an expansion of its
contribution to non-art sectors such as health care, city planning and social inclusion. Secondly,
collaboration with a university was a crucial feature of this period. Stepping into a broader
definition, art projects have become a more familiar and useful strategy.

Moreover, in the aesthetic discourse of Japanese art projects, the concept of “relational art” is one
of the key terms that is often referred to from the 2000s. This is based on French art critic Nicola
BOURRIAUD’s “Relational Aesthetics” (1998). In particular, Bourriaud insists on a new approach to
seeing art works and practices through the communication and relationship between artists and
the audience. Therefore, socially-engaged art, including the key concepts of “participation”,
“intellectual” and “open-ended”, was frequently used in the field of art projects. Furthermore,
American aesthetic scholar Hal FOSTER’s assumption that the artist acts as an “ethnographer” and
“nomad” has also presented another way of looking at the role of artists in the region as well.
Regarding this discourse, Koizumi (2010) insists that because regional art projects in Japan tend to
have a very clear and specific purpose of rural regeneration expressed within the pressing context
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of aging and depopulation issues, the projects are to be carried out with a high level of
collaboration between participants and the construction of concrete relationships within the
community. This is the chief reason why the regional art project, the so-called “relational art
project”, has been widely accepted and expanded rapidly in Japan.

Figure 16: Inujima Seirensho Museum in Art Setouchi 2013.
Source: Inujima Seirensyo Museum official homepage

To summarize the interpretation of the developments above, major projects both inside and
outside of Japan can be listed chronologically in Table.1. It is significant that we can see a gradual
transition from artist-oriented projects toward socially engaged initiation from the 1960s to the 2000s.
Besides, there were several internal and external influences ranging from political strategies to
aesthetic discourses in each period. Moreover, the point emphasized here is that the key term of
“locality” and the awareness of “participation” were seen in Japan in the early stages of the global
context. These pioneering exercises in East Asia should also be taken into account in an
international discourse as well.

Considering these points, the next section examines one of the most successful examples of
tackling the aging issue in a rural area by using the arts to empower the community of a
depopulated area.
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year |period features Im_ain focus |m_ain art movements/main art projects in Japan (Prefecture) |cases in other countries
1895 Venice Biennale(ITA)
1935 Federal Art Project (USA)
1952 ) Tokyo Biennale (Tokyo)
period of . " " "
195. ) avant—garde artists artist group Gutai was established
1955 experimental Documenta(GER)
1959 Percent for Arts Policy (USA:Philadelphia)
1965 . Ube open-air sculpture exhibition (Ube biennial) (Yamaguchi)*
196 ;?erlod .Of open-air sculpture Suma-rikyu park contemporary sculpture exhibition (Hyogo)  |The Blackie (UK), The Inter-Action (UK)
pioneering -
1977 The sculpture projects muenster(GER)
1980 artists Hamamatsu Open-air exhibition (Shizuoka)
1984 open—air art festival Otani Underground exhibition(Okayama)*
and Ushimado international art festival(Okayama)*
1986 art works Chambre d'amis (BEL)
1987 Obusekei (Nagano)*
period of Okurayama art move(Yokohama)
development International steel sculpture symposium—Kitakyushu (Fukuoka)
site-specific/ Shibukawa contemporary sculpture triennale (Gunma) *
. Zettai-Genba (Tokyo)
1988 rural regeneration Art camp Hakusyu(Yamanashi)* Liverpool; Tate Liverpool (UK)
Environmental art project-Iwakuni (Yamaguchi)*
Open-—air environmental sculpture exhibition (Kanagawa)
Ekisya-vision (Tokyo)
X . Glasgow; European Capital of Culture (UK)
1990 Museum city Tenjin (Fukuoka) it i G Bty (U0,
1993 X participation Jiyu—ku (Okayama)*
1994 perlodlof and Haizuka earth work project (Hiroshima)
1995 ©xpansion collaboration audiences Nantes; 'La Folle Journée’ (FR)
1997 and Bilbao; Museo Guggenheim (SP)
1998 process Nicolas Bourriaud, Relational Aesthetics
2000 Echigo=Tsumari Art Triennale (Nigata)* Charles Landry, Creative City
2001| period of social Yokohama Triennale (Yokohama)
2002 boom in : Asahi art festival (Tokyo)
2010]  popularity impact Aichi triennial (Aichi)
Setouchi art festival ( Kagawa, Okayama)*

Table 1: The history of art projects in Japan

Source: edited by author with reference to Kajiya(2009a,b), KUMAKURA et. al. (2014), HAGIWARA and KUMAKURA (2001)
*the venue of local cities with a population of less than 200,000 in 2014

Green: the important projects in each period.

Yellow: Public Art Movement in the USA

Orange: Community art projects in the UK

Blue: Open-air exhibition in Europe

Pink: Creative City movement in Europe

5. The increasing impact of art projects as a means of rural regeneration
5.1 The case of the Echigo-Tsumari Art Triennale

As seen in the previous section, art projects in Japan have gradually developed since the 1960s,
from the early artist-run programs to socially-engaged events. Next, this section introduces one of
the most successful cases, the Echigo-Tsumari Art Triennale. This triennale was established in 2000 in
six districts of Niigata prefecture, which is one of the areas with the heaviest snowfall in Japan and
an aging rate of more than 30%. After a long-term effort to persuade the local residents, the
Triennale was finally opened in 2000. The most recent one in 2012 involved 3991 volunteers from all
over the country, and extended invitations to 310 artists from 44 countries (Table 2), including noted
artists such as KusAMA Yayoi and Christian BOLTANSKY. In addition, 63 houses which had been empty
and desolate were repurposed by university art students (TANAKA et. al., 2009). Many elderly
residents were willing to help them and play the role of “grandparents” for them.

5.2 Economic impact

According to some reports from the Echigo-Tsumari Art Triennale, the audience and participants
have been constantly increasing from 160,000 to 480,000 people, an increase of 3 times the original
participation (Table 2). The economic impact2, including building investment and consumption
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expenditures, peaked in 2003 with the exceptional amount of 14 bilion yen (107.9 milion euros)
(Table 3). The reason why the total economic impact has drastically declined from 2003 is mostly
due to two factors. Firstly, the main construction projects such as building the new “Kinare” museum
and the “Matsudai Center of Culture about the Snow Country and Agriculture”, were all
completed in 2003. Secondly, base-level subsidies from Niigata prefecture were brought to an end
in 2009 (HASEGAWA, 2014).

When it comes to revenue, Table 3 clearly shows that, while the Triennale used to heavily rely on its
share of governmental expenditure accounting for 85.5% of the total in 2000, revenue from ticket
sales and donations have been consistently increasing to 53.2% of the total cost in 2012. It means
the Echigo-Tsumari Art Triennale is gradually becoming an independent art project.

To sum up, according to the reports written by the government and committee, the Echigo-Tsumari
Art Triennale brought approximately 500,000 visitors and 14-billion yen of economic impact to the
regions in the very short period of three months.

Duration 7.20-9.10 7.20-9.7 7.23-9.10 7.26-9.13 7.29-9.17

Venue The 6 areas in Echigo-Tsumatri

Number of 146 224 329 365 367
art works

Number of 138groups  157groups  225groups  350groups  310groups
artists (from 32) (from 23) (from 40) (from 40) (from 44)
(country)

Audience 162,800 205,100 348,997 375,311 488,848
and

participants

Volunteer 9,440 2,000 2,500 3,244 3991
(Registered (800) (771) (930) (350) (1,246)
members)

Table 2: Changes in the number of audience and participants of the Echigo-Tsumari Art Triennale.
Source: Committee of Echigo-Tsumari Art Triennale (2013): Sumi (2012)

20 The method of calculating the figures is based on the Industry Relation table of Niigata prefecture and the section
regarding consumption expenditure was estimated according to the result of audience questionnaires about
transportation fees, accommodation fees and food expenses.

116 Japanisch-Deutsches Zentrum Berlin=JDZB



The role of art projects for the aging society of Japan in the context of rural regeneration

Economic Impact ¥12,758 ¥14,036 ¥5,681 ¥3,560 ¥4,650
(=€128.8) (=€107.9) (=€38.9) (=€27.3) (=€45.5)

Construction ¥10,054 ¥12,810 ¥1,327 ¥190 ¥382
expenditure
Consumption ¥2,704 ¥1,225 ¥4,354 ¥3,370 ¥4,268
expenditure
Revenue ¥546 ¥426 ¥670 ¥581 ¥489
(=€5.5) (=€3.2) (=5€4.5) (=€4.4) (=€4.7)
Ticket ¥41.9 ¥43.0 ¥143.1 ¥89.9 ¥161.3
(7.7%) (10.1%) (21.3%) (15.5%) (32.9%)
Donation ¥13.0 ¥2.4 ¥213.5 ¥241.3 ¥99.3
(2.4%) (0.6%) (31.8%) (41.5%) (20.3%)
A share of prefecture ¥280.3 ¥220.5 ¥106.4 N/A N/A
(51.3%) (51.7%) (15.9%)
A share of city ¥186.9 ¥147 ¥169.3 ¥78.3 ¥100

(34.2%) (34.5%) (25.3%)  (13.5%)  (20.4%)

Table 3: Economic Impact and Revenue of Echigo-Tsumari Art Triennale.
Source: Committee of Echigo-Tsumari Art Triennale (2013): Sumi (2012)

* Including building investment and consumption expenditure

JPN (million) EUR (million)

The yen-euro rate is based on the exchange rate of the respective year.

5.3 Social impact

When it comes to considering the social impact?! of the Echigo-Tsumari Art Triennale, several
questionnaires have been conducted with the local residents in an attempt to analyze the “social
capital”’2?2 of these regions (KITAGAwA, 2010: KATSUMURA et. al., 2008, Sumi, 2013). Although these
research papers prove that local residents have not really experienced a drastic change in their
everyday life yet, it is worth noting that some of the respondents clearly felt the social impact of the
Triennale. For example according to the results of Sumi (2013), who carried out a long-term
empirical analysis, while 75% of respondents said “there is no clear difference”, 30.2% observed an
increase of activities for women, 28.2% felt “a sense of community empowerment” and 21.4% see
“a different vision of the future of their villages”. Another positive result is that 55.4% of local
residents have agreed to continue the Echigo-Tsumari Art Triennale.

21 According to ‘Social Impact of the Arts’ in 1993 by LANDRY, BIANCHINI, MAGUIRE, and WORPOLE. the social impact of arts is
defined as ‘those effects that go beyond the artefacts and the event or performance itself and have a continuing
influence upon, and directly touch, people’s life’(p50) and 'the transformative power of the arts in terms of personal and
social development ...along a continuum from totally negative to totally positive' (p9).

22 Social capital is defined by the OECD as ‘networks together with shared norms, values and understandings that facilitate
co-operation within or among groups’. According to PutNuM (1993), main component of social capital is as follows: trust,
norm and network (OECD, 2007). Itis often used in the context of the empirical research such as econometrics.
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In order to make an analysis of these local voices, a criteria consisting of six categories of the social
impact of the arts that was proposed by Francois MATARASSO can be referred to: 1) individual
development, 2) social cohesion, 3) community empowerment and self esteem, 4) local image
and identity 5) imagination and vision and 6) health and wellbeing (MATARASSO, 1997). Among the
given ciriteria, the categories emphasized the most in the case of the Echigo-Tsumari Art Triennale
can be divided into three. Firstly, “community empowerment and the development of individual
self esteem” were clearly triggered. This is the result of the electric atmosphere created by
hundreds of audience members and participants visiting the small villages for one day and local
shops and restaurants being full of tourists. The second feature of the social impact categories that
was observed is “the enhancement of the local image and identity”. Through the fresh eye of
artists, the advantages of the simple village life are revalued. In the process of creating the art,
artists conducted fieldwork by asking about the history of the area and learning about the local
traditions in order to receive inspiration for their work. These interactions between the artists and
local elderly residents often created a new local image and dug up the area’s hidden identity. The
third feature is the change in “imagination and vision”. As mentioned in the responses to the
guestionnaire above, many of the local people are aware of a positive future for their community
and have become active in informing people from outside about the benefit of their villages.

These changes were evoked partly because contemporary art always tries to question the existing
values and rebuild in a new mode. Moreover, artists in general value things differently from others,
which allows the inclusion of outsiders and minorities. Through the fresh eyes of artists, we can
rediscover the value of the simple everyday life that the people experience in Echigo-Tsumari,
realise the negative impact of industrial modernization, and revitalize the negative image of the
leftovers of industry in Inujima. Art as a mediator helps us to articulate the voice of the things we
have sacrificed in the process of modernization and the increase in capitalism in the 20th century.
These face-to-face interactions between arts and the community or artists and local residents is to
some extent the very point of these rural art projects.

As is summarized above, the Echigo-Tsumari Art Triennale has achieved a lot of success and media
attention as a result of its positive influences on both the economic and social aspects of society.
The use of art projects as a means of rural regeneration has become one of the platforms to be
applied to other villages in other regions as well. The next chapter will conclude by addressing the
second question on the specific features and problems of Japanese art projects.

6. Analysis
6. 1 Main features of art projects in Japan

In short, given the description of the chronological analysis of art projects in Japan and the case
studies of the Echigo-Tsumari Art Triennale, the specific features of the Japanese art project can be
identified as consisting of six aspects: 1) gradual transition from an artist-oriented project toward a
socially-engaged stage, 2) development in the local cities rather than the metropolises, 3) a drastic
increase from the 1980s, 4) non-art people as a main target. In particular, the most reiterated point
about the specific character of the Japanese art projects nowadays is 5) a strong emphasis on
collaboration with a wide range of stake holders and there being social impact as a direct result of
their achievements. Furthermore, these trials are the result of 6) consistent resistance to cultural
homogenization resulting from increased globalization and capitalistic efficiency from the
perspective of small community bonds based on the beauty of nature in Eastern Asia. For example,
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HATTORI Tsuneo, the chief director of Ushimado International Art festival, mentioned its theme as
being a “great experiment in a small town (...) combining the beauty and richness of nature and
culture” (Japan Ushimado International Art Festival Administrative Office, 1986). Moreover, the art
director of Echigo-Tsumari Art Triennale, KTAGAWA Furamu stated; “As our civilization reaches a
critical juncture, the rich nature of the Satoyama existence in Echigo-Tsumari can impel us to review
our attitude to the environment, calling into question the modern paradigm which has caused
such environmental destruction. This is the origin of the concept ‘humans are part of nature’, which
has become the overarching concept for every program taking place in the Echigo-Tsumari Art
Field”.23 This tendency to be highly conscious of nature and the small community bond of human
beings was largely seen in the rapid increase of Triennales and Biennales in Asia especially from the
1990s onwards, as a way to challenge Eurocentric art history as well. These points are quite different
from widely known international festivals in Europe such as the Venice Biennale and Dokmenta.

6. 2 Problems

Before the conclusion, the rest of this paper proposes a solution to some of the problems that
Japanese cultural policy is now facing.

First, considering the life of local residents, there have been a number of complaints from people in
the involved districts about the severe congestion of local buses or trains and visitor’s bad manners
— for instance, dumping garbage and noise issues (Sumi, 2013). Furthermore, some people still show
opposition to the use of public funding for contemporary arts because of the difficulty in discerning
its meaning. Others feel neglected by a certain circle of art and festival people or even have an
uncomfortable feeling of being forced to participate in the activities. These voices of local people
should not be overlooked in order to improve the long-term program.

Secondly, the most significant point is the difficulty of “continuity”. In fact, how to continue these
highly interactive and small fund-based projects is a common issue faced by all countries. In terms
of human resources, for example, almost all the art projects are facing a lack of professional staff
due to insufficient budgets. Therefore, the project is operated by means of heavy reliance on
volunteer workers and student internships. This has resulted in harsh criticisms from sociologists in
terms of the potential for labor exploitation (YosHizawa, 2011). Moreover, we can see heavy
reliance on the “star curator”, too. Indeed, there has been a constant circulation of the same
curators in the field of art projects in Japan, KITAGAWA Furamu for instance. This could have resulted
in the biased selection of artists and in the contents of the program becoming more standardized
and being endlessly reproduced.

The third problem is the dilemma between the “instrumental value of arts” and the “intrinsic value
of arts”. For instance, “Instrumental Cultural Policy”,24 which indicates an emphasis on the role of art
as a tool for achieving the goals of other aspects of public policy, has become a target for critics in
the Japanese context. So far, many researchers throughout the world have confirmed the social
impact of the arts in a variety of areas such as health, active citizenship, cultural diversity, and
social inclusion (Angus, 2002; Galloway, 2009). Similarly, Japanese art projects tend to put a strong
emphasis on the social contribution by arts, then as a result, the artistic perspective becomes less

23 Echigo-Tsumari Art Triennale official homepage
24 See 3
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conscious. Consequently, some artists are very skeptical of these projects. For example, TANAKA
Kokizs used to express his strong opposition toward the trend of immoderate emphasis on the
“instrumental value of arts”: “Basically, | think there is nothing that arts can do for society. The only
thing that art can insist on is that there is an existence in this world which does not make any
contribution to society. In other words, arts should strongly present that the world cannot be made
up only of actual profit, including utility, effect and purpose. Suffice to say that art is the last
stronghold for proving this. Using arts as a means of achieving some purpose is absolutely improper.”
(Tokyo source, 2004)

Thanks to the popularity and success of some leading examples such as the Echigo-Tsumari Art
Triennale, contemporary art has become less elitist than it used to be. On the other hand, however,
some artists and researchers are warning that art works might simply end up as being one of many
passing trends similar to a “stamp rally” or “fashion icon” for the tourism industry.

This is partly due to the final problem: a lack of project evaluation. Many of the projects have been
left without any questionnaires or interviews with the participants. This lack of a comprehensive
artistic review by the professional art critics has resulted in some severe problems. It is important to
value the results from a range of different points of view, including economic, social and artistic
criteria. What we should work towards is achieving a balance between the “instrumental value of
arts” and “intrinsic value of arts” by evaluating the achievements of the art projects.

7. Conclusion

The collapse of small communities in rural regions has been accelerating due to a combination of
the world’s highest aging rate and severe depopulation in Japan. The existence of regional art
projects offers an insight into a way to revitalize both the people and their society in these villages.
It has been approximately ten years since the economic and social impact of these activities was
first widely recognized.

Considering the unique situation in Japan, this paper addresses two questions regarding the history
of the art projects and the features and problems that occurred during their development.
Concerning the first question, by using a chronological analysis, the timeline from the 1950s can be
divided into five sections: 1) a period of experimentation in the 1950s to the 1970s, 2) a period of
pioneering in the 1960s to the 1970s, 3) a period of increase in the 1980s, 4) a period of
development in the 1990s and 5) a period of booming popularity in the 2000s. In each time period,
several governmental policies were connected with these developments: “City planning with
sculpture” from the 1960s, “Denen-Toshi-K&sd” in the 1980s and “Software budget” in the 1990s. In
addition, some influences from overseas are also described, for instance the “Munster Sculpture
Project” and “Chambre d’Ami” in the 1980s, as well as the aesthetic discourse of Relational Art in
the 2000s. As a whole, the chronological analysis of this paper finds several unique art projects from
the 1960s which already grasped the essence of key terms known today: “instrumental cultural
policy”, “locality” and “participation”, for example. Thus, what is emphasized here is that the
awareness can be identified in the early stage of the global context, long before these terms were

25 For example, Tanaka Koki, who was hominated to represent the Japan pavilion at the Venice Biennale 2013, criticized
the recent tendency of the instrumental use of arts in several interviews (Tokyo Source HP).
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actually defined from the 1990s onwards in Europe. These pioneering experiments and discussions in
Japan should also be taken into account in an international discourse as well.

Moreover, in answer to the second question, the specific features of Japanese art projects are
categorized into six points: 1) the gradual transition from artist-oriented into a socially-engaged
orientation, 2) developed in the local cities rather than the mega cities, 3) a drastic increase from
the 1980s, 4) non-art people as a main target, 5) a strong emphasis on collaboration with a wide
range of stakeholders and there being a social impact associated with their achievement, and 6)
consistent resistance to the homogenization caused by globalization and capitalistic efficiency
from the perspective of maintaining small community bonds.

Subsequently, three points concerning the distinctive problems faced by art projects in Japan can
also be distinguished: 1) the voice of local people, 2) continuity and 3) the dilemma caused
between separating the “instrumental value of arts” and the “intrinsic value of arts”.

To conclude, taking into account the arguments above, two fundamental considerations must be
re-emphasized. First of all, even though these art projects in rural districts bring enormous visitors and
economic impact to the small villages in a short period, there are severe problems regarding
continuity: heavy reliance on unpaid workers and star curators, and difficulties in securing
fundraising, for example. However, the very point we should focus on here is not only “how many”
people came to the village, but also “who” came to the community as a “driving force”. And the
very examples of this can be artists and visitors attracted by the arts. In this context, Koizumi (2012)
presented very clear explanation about why arts and artists can be the driving force for
empowering the ruined community once again; arts and artists can 1) reconstruct the existing
value, 2) discover the everyday life in the location, and 3) address differences and conflicts
inherent in social bonds. In other words, art as a “mediator” helps us to articulate the inner voice of
the things we have dismissed and sacrificed in the process of modernization of the small
community bonds. Also, Hal FOSTER assumes that the artist as an “ethnographer” and “nomad” has
also presented another way of looking at the role of artists in the community (FOSTER, 1996). These
face-to-face interactions between arts and community or artists and local residents are the very
point of rural art projects.

Secondly, it can be stated again that the art projects in Japan are now facing a controversial issue
concerning a conflict between the “instrumental value” and the “intrinsic value of arts”. As
discussed, some artists participating in the Ube Open-air Sculpture Exhibition in the 1960s tried to
tackle the issue and secure art for art’s sake. Despite this, the instrumental use of arts has been
gradually prioritized since the 1980s, especially after being subject to various influences such as the
urban regeneration movement using the Creative Cities discourse. KupoO (2008) also casts a strong
suspicion on the instrumental use of arts, stating that “absorbing by a strategy of education
programs and the enhancement of local communities, the originality of arts become standardized
and reproduced (...) Using art as a tool of social change can be seen as a low-cost social welfare
service used to ease the dissatisfaction felt by the people at the bottom of society.”(p. 282)

However, the excessive attention given to demanding the autonomy of the arts could end up in
denying the sense of art as being socially engaged and returning to the discourse of the previous
century.

Entering a new era faced with the end of the boom period, we need to ask ourselves why we are
carrying out art projects all over again. To this end, what is required is for Japanese art projects to
attain a good balance between the instrumental and intrinsic value of arts. In fact, now is the time
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to seek a new means of evaluating them, looking at them using economic, social, and artistic
criteria. Regarding the issue of socially engaged art, Claire BisHOP often criticizes the lack of an
artistic point of view when it comes to making evaluations: “l would argue that it is also crucial to
discuss, analyse and compare this work critically as art.” (BisHor, 2012, p. 13) In order to guarantee
an artistic point of view to evaluate art projects, more attention has been focused on the necessity
of art review by professional art critique. Additionally, collecting and recording a narrative of what
was happening between artists and locals is of the utmost importance these days in an attempt to
address more sophisticated qualitative evaluation.

Japan’s experience could provide lessons for discovering a better way of rebuilding social bonds
through the “intrinsic value of arts”. Whether the trend will end up being just a short-time boom or
whether it becomes the leading case study for tackling the global problem of having an aging
society could be a pressing issue in the discourse on international cultural policy.
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13:15 Transfer von Klingewalde zum Hothertor, weiter zu Full nach Zgorzelec

13:45 Besuch der Jozef-Robotnik-Kirche

14:15 Mittagessen im Restaurant Kaprys
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Ruckfahrt der Professor*innen nach Klingewalde, Ausklang des Abends
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14:00

15:45
17:20

19:00

Mittagessen im Restaurant Kultura auf Einladung der Partec GmbH, Gorlitz und Kobe
bei Tisch: AKAMATSU Shinjird (Geschaftsfuhrer Partec GmbH)

Resumee der Ergebnisse Berlin-Gorlitz-Zgorzelec — Aspekte der japanisch-sachsischen
Wirtschaftszusammenarbeit
Prof. Matthias Theodor VOGT (G0rlitz) und Prof. FuiNno Kazuo (Universitat Kobe)

Abfahrt ab Bahnhof Gorlitz
Ankunft Dresdener Hauptbahnhof, Einchecken Hotel, Transfer zur Staatsoper

»L’elisir d’amore* / ,,Der Liebestrank*

Melodram in zwei Akten von Gaetano DONIzeTT in italienischer Sprache mit deutschen
Ubertiteln

Musikalische Leitung: Matteo BELTRAMI

Inszenierung: Michael ScHuLz

Sachsische Staatskapelle Dresden und Sachsischer Staatsopernchor Dresden

Dresden, Montag, 8. September 2014

10:00 Empfang durch den Prasidenten des Sachsischen Landtags Dr. Matthias RORLER im
Landtag, Saal 2

11:30 Fihrung durch die Porzellansammlung der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden
Prof. Dr. Ulrich PietscH (Direktor, Porzellansammlung der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden)
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